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Einleitung. 


,,Gruncllegiingen z\\ eiiier Geschiclite cler Ornaraentik“ kiincligt der 
Titel als Iiibalt dieses Buches an. Wie Mancher mag da schon bei 
Lesung des Umscblags misstraniscb die Acbseln ziicken! Giebt e5> 
denn auch eine Gescbicbte der Ornamentik? Es ist dies cine Frage, 
die selbst in nnserem von bistoriscbem Forscbimgseifer ganz erfiillten 
Zeitalter eine unbedingt bejabende Antwort wenigsten^ bisber dniTbau» 
nocb nicbt gefunden hat. Man braucht dabei gar nicbt an jene Radi- 
kalen zu denken, die iiberhaupt alles ornamentale Kunstschaffen fiir 
originell erklaren, eine jede Erscheinung auf deni Gebiete der dekora- 
tiven Kiinste als iinmittelbares Produkt ans dem jeweilig gegebenen 
Stoff und Zweck anseben mocbten. Xeben diesen Extremsten unter den 
Extremen gelten scbon als Yertreter einer gemassigteren Anscbaiumg 
Diejenigen, die den dekorativen Ktinsten ’vvenigstens sowed als die so- 
genannte bobere Kimst, insbesondere die Darstelhing des Menscben und 
seiner Tbaten und Leiden bineinspielt , eine bistoriscbe Entwicklung 
von Lebrer zu Scbiiler, Generation zu Generation. Volk zu Volk, ein- 
zuranmen geneigt sind. 

Allerdings giebt es und gab es seit dem ersteii Aufkommen einer 
kunstbistoriscben Forschung allezeit eine Anzabl von Leuteii, die >icb 
berecbtigt giaubten, aucb die bloss ornamentalen Formen in der Kunst 
vom Standpunkte einer stufenweisen Entwicklung, also naeb den Grund- 
satzen bistoriscber Metbodik zu betracbten. Es waren dies naturgema^s 
hauptsacblicb die Bucbgelebrten , die sebon durcb ibren Bildungsgang 
auf Gymnasien und Universitiiten mit der pbilologiscb-historiscben M<‘- 
thodik und Betracbtungsweise erflillt, dieselbe aucb auf ornamentab/ 
Erscbeinungen anwenden zu mtissen vermeinten. Die Art und Wcuse 
aber, in welcber diese Anwenduiig hi>toriscber Mt‘tbodik auf dir Be- 
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tPcichtung der Ornamentik bisher zu gescliehen pflegte, ist hochst 
bezeichnend fiLr den ganz tiberwiegenden Einfluss, den die in erster 
Linie erwahnten extremeren Kreise auf die offentliche Meinnng in 
Dingen der omamentalen Ktlnste ausiibten. Historische Wechselbeziige 
zu behaupten wagte man nur scbiiobtern, und bloss ftir eng begrenzte 
Zeitperioden und nalie benacbbarte Gebiete. Vollends wo die unmittel- 
bare Bezugnahme der Ornamente auf reale Dinge der Aussenwelt, auf 
organische Lebewesen oder Werke von Menscbenhand aufhorte j dort 
machte die Kiibnheit der Forscher mit entschiedener Scheu ein Halt. 
Wo einmal die mathematische Darstellung von Symmetrie und Ehytlmius 
in abstrakten Lineament en, wo der Bereich des sogen. geometrisclien 
Stils begann, dort wagte man es nicht mehr, den kiinstlerisclien Xacli- 
ahmungstrieb des Menschen und die ungleiche BefUhigung der einzelnen . 
Vblker zum Kunstschaffen geiten zu lassen. Die Eile, mit der man je- 
weiiig sofort versicherte, dass man ja nicht so ungebildet und naiv ware zu 
glauben, dass etwa ein Volk dem anderen ein „einfaches'^ Maanderband 
abgeguckt haben koniite, und die Entschuldigung, um die man viel- 
mals bat, wenn man sich herausnahm, etwa ein planimetrisch stillsirtes 
Pflanzenmotiv mit einem ahnlichen aus fremdem Kunstbesitz in ent- 
fernte Verbindung zu bringen, lehren deutlich genug, welch' siegreichen 
Terrorismus jene Extremen auch auf die „Historiker“ unter den mit 
der Ornamentforschung Beflissenen ausiibten. 

Worin liegt nun der Erklarungsgrund fur diese Verhaltnisse , die 
in den letztverflossenen 25 Jahren einen so bestimmenden und vielfach 
lahmenden Einfluss auf unsere gesammte Kunstforschung ausgeiibt 
haben? Er liegt vor Allem in der materialistischen Auffassung von dem 
Ursprunge alles Kunstschaffens, wie sie sich seit den sechsziger Jahren 
unseres Jahrhunderts herausgebildet und fast mit einem Schlage alle 
kiinstubenden, kunstliebenden und kunstforschenden Kreise fur sich 
gewonnen hat. Auf Gottfried Semper pflegt man die Theorie von 
der technisch-materiellen Entstehung der altesten Ornamente und Kunst- 
formen iiberhaupt zurttckzufiihren. Es geschieht dies mit demselben^ 
Oder besser gesagt, mit ebensowenig Eecht, als die Identificirung des 
modemen Dar^vinismus mit Darwin; die Parallele — Danvinismiis und 
Kunstmaterialismus — scheint mir um so zutreffender, als zwischen 
diesen beiden Erscheinungen zweifellos ein inniger kausaler Zusammen- 
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hang existirt, die in Eede stehende materialistii>che Stromung in der 
Auffassnng der Kiinstanfange nichts Anderes ist, als so zu sageii die 
Uebertragung des Darwinismus auf ein Gebiet des Geisteslebeiis. So 
wie aber zwischen Darwinist en nnd Darwin, ist auch zwischen Seni' 
perianern und Semper scharf and strong zii nnterscbeiden. Wenn Sem- 
per sagte: beim Werden einer Kunsttbrm kainen aucli Stoff imd 
Technik in Betracht, so meinten die Semperianer botort schleclitweg: 
die Kunstfomi wart‘ eine Prodnkt aiis Stoff nnd Technik. Die .,Teclmik^‘ 
wurde rasch zum beliebtesten Sclilagwort: ini Sprachgebranch ersehien 
es bald gleichwerthig mit „Kunst^‘ und schliesslich liorte man es so- 
gar ofter als das Wort Kunst. Yon ,,Kunst“ sprach der Xaive, der 
Laie; fachmannischer klang es, von .,Technik^‘ zu sprechen. 

Es mag paradox erscheinen, dass die extreme Partei der Kunst- 
materialisten auch unter den austibenden Ktinstlern zahireiche An- 
hanger gefunden hat. Dies geschah gewiss nicht ini Geiste Gottfried 
Sempers, der wohl der Letzte gewesen ware, der an Stelle des frei 
schdpferischen Kunstwollens einen wesentlich mechanisch-materiellen 
Nachahmungstrieb hatte gesetzt wissen wollen. Aber das Missverstand- 
niss, als handelte es sich hiebei um die reine Idee des grossen Kilns tler- 
Gelehrten Semper, war einmal vorhanden, und die natiirliche Autoritat, 
welche die austibenden Kunstler in Sacheu der ,, Technik*' genossen, 
brachte es ganz wesentlich mit sich, dass die Gelehrten, die Archiiologeu 
und Kunsthistoriker, klein beigaben und Jenen das Feld tiberliessen, 
wo nur irgendwue die „Technik'^ in Frage komnien konnte, von der 
sie — die Gelehrten — selbst enDveder gar nichts oder nur ivenig ver- 
standen. Erst im Laufe der letzteren Jahre wurden auch die Gelehrten 
ktihner. Das Wort „Technik*' erwues sich als ausserst geduldig, man 
fand, dass die meisten Ornamente in verschiedenen Technikeii darstell- 
bar ivaren und thatsachlich dargestellt wurden, man machte die froh- 
iiche Erfaiirung, dass sich mit Technikeii trcfflich streiten liess, und so 
hub allmalig in den archaologischen und kunstgewerblichen Zeit- 
schriften jene wdlde Jagd nacli Technikeii an, deren Ende vielieicht 
nicht frilher zu erwarten steht, bis alle technischen Mbglichkeiten fiir 
ein jedes minder komplicirte Ornament erschopft sein werden und man 
sich am Ende zuverlassig dort betinden wird, von wo man ausge- 
gangen ist. 
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Inmitten einer solchen Stimmung cler Geister wagt es dieses Bnch 
mit Grundlegungen zu einer Geschichte der Ornamentik liervorzutreten. 
Dass es vorah mir Grundlegungen sind und nichts Anderes sein wollen, 
rechtfertigt sich wohl von selbst. Wo nicht bloss das Terrain Schritt 
fur Schiitt hart bestritten ist, sondern sogar die Grundlagen mehrfach 
in Frage gestellt werden, da miissen erst einige sichere Positionen er- 
obert, einige fest verbundene Stiitzpunkte gewonnen werden, von denen 
aus dann spaterhin eine umfassende und systematisclie Gesammtbear- 
beitung wird gewagt werden konnen. Ferner brachte es die Natur der 
Sache mit sich, dass der „Thatigkeit des Verneiiiens“ in diesem Buche 
ein allzu grosser Kaum zugemesseu werden musste, als sich mit einer 
positiven, pragmatischen Geschichts-Darstellung vertragen wiirde: er- 
scheint es doch als die nachste, dringendste Aufgabe, die fundamen- 
talsten, die schadlichsten, der Forschung bisher hinderlichsten Irrthiimer 
und Vorurtheile hinwegzuraumen. Dies ist ein weiterer Grund, warum 
die in diesem Buche niedergelegten Ideen zunachst in Form von ,,Grund- 
legungen“ vor die Oeffentlichkeit treten. 

Unser Erstes wird nach dem Gesagten sein miissen, die Existenz- 
berechtigung dieses Buches tlberhaupt nachzuweisen. Dieselbe er- 
scheint insolange in Frage gestellt, als die technisch-materielle Ent- 
stehungstheorie fiir die ursprunglichsten, anfanglichsten Kunstformen 
und Ornamente unbestritten zu Kraft besteht. Bleibt es doch in solchem 
Falle ewig zweifelhaft, wo der Bereich jener spontanen Kunstzeugung 
aufhort und das historische Gesetz von Vererbung und Erwerbung in 
Kraft zu treten beginnt. Das erste Kapitel musste daher der Frage 
nach der Stichhaltigkeit der technisch-materiellen Entstehungstheorie 
der Kiinste gewidmet werden. In diesem Kapitel, das die Erorterung 
des Wesens und Ursprungs des geometrischen Stils in der Ueber- 
schrift anktindigt, hoffe ieh dargelegt zu haben, dass nicht bloss kein 
zwingender Anlass vorliegt, der uns nothigen wiirde a priori die altesten 
geometrischen Verzierungen m einer bestimmten Technik, insbesondere 
der textilen Kiinste, ausgefiihrt zu vermuthen, sondern, dass die altesten 
wirklich historischen Kunstdenkmaler den beztiglichen Annahmen viel 
eher widersprechen. Zu dem gleichen Ergebnisse werden wir durch 
andere Erwagungen von mehr allgemeiner Art geftthrt. Weit elementarer 
namlich, als das Bedtirfiiiss des Menschen nach Schutz des Leibes 
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mittels textile!* Prodiikte tritt ubs dasjenige iiacli Scbinuck des Leibes 
entgegen, und Verziermigen, die dem blossen Schmuckungstriebe dienen, 
darunter aiich linear-geometrische, hat es wohl schon lange vor dem 
Atifkommen der dem Leibesscliutze urspriinglicii gewidmeten textilen 
Kiliiste gegeben. Damit erscheint ein Griindsatz himveggeraimit, der 
die gesammte Kiiustlehre seit 25 Jahren soiiveran beherrschte: die 
Identificirung der Textilornamentik mit Flaciienverziermig Oder Flach* 
ornamentik schlechtweg. Sobald es in Z^veifel gestellt erscheint, dass 
die iiltesten Flachenverzierungeii in textilem Material und textiler 
Technik ausgefiihrt waren, hort aiich die Identitat der beiden zu gelten 
auf. Die Flachcnverzierung wird zur hoheren Einheit, die 
Textilverzierung zur subordinirten Th eileinheit, gleich- 
werthig anderen flachenverzierenden Kiinsten* 

Die Einschrankung der Textilornamentik auf das ihr zukommende 
Maass an Bedeutung bildet tiberhaupt einen der leitenden Gesichts- 
punkte dieses ganzen Buches. Ich muss gesteheu, dass es zugleich der 
Ausgangspimkt fur alle meine einschlagigen Untersuchungen gewesen 
ist, — ein Ausgangspunkt , zu dem ich durch eine nunniehr achtjiihrige 
Thittigkeit an der Textilsammlung des K. K. osterreichischen Museums 
ftir Kunst und Industrie gelangt bin. Ja ich will, selbst auf die Ge- 
fahr hin ob dieser Sentimentalitat bespottelt zu werdeii, bekennen, 
dass ich mich eines gewissen Bedauems nicht erwehren kounte, dazu 
verurtheilt zu sein, gerade derjenigen Kunst, zu der ich infolge der 
langjahrigen Verwaltung einer Textilsammlung in eine Art personlichen 
Yerhaltnisses getreten bin, einen so wesentlichen Theil ihres Nimbus 
rauben zu mtissen. 

War man erst zu der Aufstellimg des folgenschwereii Lehrsatzes 
von der urspriinglicii en Identitat von Flachenverzierung und Textil- 
verzierung gelangt, so war fiir das Geltungsgebiet der Textilornamentik 
fast keine Grenze mehr gezogen. Von den geradlinigen geometrischen 
Ox*namenten, mit denen man den Anfang gemacht hatte, gelaiigte man 
alsbald bis zu den kuiistlerischen Darstellungen der kompliciitesten 
organischen Wesen, ^lenschen und Thiere. So fand man u. a,, dass 
die Verdoppelung und symnietrische Gegentiberstellung von Figuren 
zu beiden Seiten eines trennenden Mittels hinsichtlich ihrer Entstehung 
auf die textile Technik der Kunstweberei zurilckzufiiliren wiire. Bei 
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der weiten Verbreitung dieses ornamentalen Griippiiningsscliemas. das 
man auch den AVappenstil genannt bat. Melt ich es fiir notMveudig, 
demselben das zweite Capitel zii widmen, ixm darin aixseinauder zu 
setzen, dass auch diesbezuglich jeglicher Nacliweis, ja sogar die Wahr- 
scheinlichkeit feMt, dass man zoi' Zeit, aus welcher die altesten Deiik- 
inaler im Wappenstil stammen, sich auf die Kenntniss einer so aus- 
gebildeten Kunstweberei wie sie die technisehe Voraussetzung hieflir 
bilden miisste. verstanden hatte, und dass xvir anderseits im Stande 
sind, das Aufkommen des TVappenstils noch aus anderen, allerdings 
nicht so greifbar „materiellen“ Griinden zu erklaren. 

Die Grundtendenz der beideii ersten Capitel dieses Buches er- 
scheint hiernach a Is eine vemeinende, xvenngleicli iiberall versucht 
wird, an Stelle des Umgesttirzten ein Xeues, Positives zu setzen. 
Was insbesondere den geometrischen Stil aubelangt, so erschien es als 
das Dringendste, einmal die damit verkniipften falschen Yorstellungen 
hinwegzuraumen , das Vorurtheil von der angeblichen Geschichtslosig- 
keit dieses Stils, und seiner unmittelbar technisch-materiellen Abkunft 
zu brechen. Der Umstand, dass die mathematischen Gesetze von Sjm- 
metric und Ehythmus, als deren Illustrationen die einfacheu Motive des 
geometrischen Stils gelten konnen, auf dem ganzen Erdball mit ge- 
ringen Ausnahmen die gleichen sein miissen, wahrend die organischen 
Wesen und die Werke von Menschenhand dem von ihnen inspirirten 
Kiinstler mannigfache Abwechslung gestatten, erschwert die Unter- 
suchung tlber geometrische Stilgebiete nach historischem Gesichtspunkte 
allerdings ganz ungemein. Spontane Entstehung der gleichen geome- 
trischen Ziermotive auf verschiedenen Punkten der Erde erscheint in 
der That nicht ausgeschlossen ; aber auch das historische Moment Avird 
man hier jeweilig mit voller Unbefangenheit in Kechnung ziehen dtlrfen. 
Einzelne Volker sind den tibrigen gewiss in dem gleichen Maasse vor- 
angeeilt, als allezeit einzelne begabtere Individuen iiber ihre Neben- 
menschen sich erhoben haben. Und von der grossen IVIasse gilt in der 
grauen Vergangenheit geAAUSs dasselbe, Avas heutzutage: sie afft lieber 
nach, als dass sie selbst erfindet. 

Festeren Boden gcAvinnt die Ornamentforschung von dem Augen- 
blicke an, da die Pflanze unter die Motive aufgenommen erscheint. 
Der nachbildungsfahigen Pflanzenspecies giebt es unendlich mehr, als 
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der ab^trakt-symmetrischen Gebilde, die fsich auf Dreieck, Quadrat, 
Kaute und wenige andere beschranken. Dalier hat auch die klassische 
Archaologie bei diefecm Punkte mit ihreii Forschungen eiiigej?etzt ; ins- 
besondere der Zusammenhaiig dt*r helleniscben Pllanzeuinotive mit 
den am Eingaiige alter eigeiitlichen Kunstge^chiehte stehtmden alt- 
orientalischeii Vorbildern ist bereits vielfach Gegenstand des Nach- 
weises und eingehender Erorteruiigeu gewesen. Wenii trotzdem von 
Seite der deutsclien Archaologie bisher kein Versueh gemacht Avurde, 
die Geschichte des fur die antike Kunst als >o maassgebend anerkann- 
ten Pfianzenorn aments im Ziisamnienhange A^on altegyptischer bi:^ 
romischer Zeit darzustellen , so muss der Griind hiefiir Aviederum nur 
in der iibermachtigen Scheu gesucht Averden. die man daA^or empfand, 
ein ,,blosses Ornament “ zum Substrat einer AA^eiter aiisgi^eifenden histori- 
schen Betrachtung zu machen. Der Schriti nun, dessen sich ein an 
deutschen Schulen Herangebildeter nicht zu unterfangen getraute, aa urde 
xor Kurzem yon eineni Amerikaner gemacht. G. Goodyear AAmr 
der Erste, der in seiner Grammar of the lotus die gesainmte antike 
Pflanzenornamentik und ein gut Sttick dariiber hinaus als eine Fort- 
bildung der altegyptischen Lotusoriicimentik erklart hat: den treiben- 
den Anstoss zu der uniA^ersalen Yerbreitung dieser Omameiitik gl aubt 
er im Sonnenkultus erblicken zu sollen. Um die techniseh-materielle 
Entstehungstheorie der Kiinste kiimmert sich dieser amerikaniscdie 
Forscher augenscheinlich ebensoAvenig, AAue urn Europas A^erfallene 
Schlbsser und Basalte; der Xame Gottfried Sempers ist mir im ganzeii 
Buche, Avenn ich nicht sehr irre. nicht ein eiiiziges Mai aufge^tossen. 

Im Grunde ist der Hauptgedanke Goodyears nicht ganz neu : seiu 
unbestrittenes Eigenthum ist ])loss der entschlossene Radikalismus, avo- 
mit er seiner Idee unh^ersale Bedeutimg zu gebeu bemiiht ist, soAvie 
die MotiAurung fur das Zustandekoiimieii der ganzeii Erscheinung. 

Was einmal diese letztere — die Berufung auf den Sonnenkultus 
— betrifft, so schiesst der Aiitor damit zweifellos AA cit iiber das Ziel hin- 
aus. Schon fllr die altegyptische Ornameutik bleibt der allmachtige 
Einfiuss des Sonnenkult-Symbolismus mindestens ZAveifelliaft: A'ollends 
unbeAviesen und auch imAvahrscheiiilich AAurd er, sobald wiv die Grenzen 
Egyptens tiberschreiten. Symbolismus ist gCAviss auch einer der Fak- 
toren geAvesen, die zur allmahliclten Schaffung des historisch gcAA^ordenen 
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Ornamenteiischatzes der Menschheit beigetragen haben. Aber denselben 
ziun allein maassgebenden Faktor zn stempeln, lieisst in den gleichen 
Felder verfallen, wie Diejenigen, die die Tecbnik fiir einen solchen 
Faktor ansehen mochten. Mit diesen letzteren beriilirt sich Goodyear 
librigens llberaus nahe in dem yichtlichen Bestreben, rein psychisch- 
kiin8tleri>clie Beweggrtinde fiir die Erklarung ornamentaler Er~ 
.'-clieinungen womoglich zii yermeiden. Wo der Menscli angenschein- 
lich einem immanenten ktinstlerischen Schaffungstriebe gefolgt ist, dort 
lasst Goodyear den Symbolismus walten, ebenso wie die Kunstmateria- 
li^?ten in dem gleichen Fallc die Technik, den zufalligen todten Zweck 
ins Feld fiihren. 

Was andererseits die fast schrankenlose Ausdehnung der Vorbild- 
lichkeit des Lotus auf alle Gebiete der antiken Ornament! k (z. B. selbst 
auf die prahistorischen Zickzackbander) anbelangt, so liegt anch hierin 
eine Uebertreibung gleicli derjenigen, welcher sich die Kunstmateria- 
listen und die Darwinisten hingegeben haben. So will Goodyear his- 
torische Zusammenhange an vielen Punkten erblicken, wo eine be- 
sonnene Forschung sie unbedingt zurtickweisen muss. Da er tiberall 
nur Uniformes sehen will, tinibt er sich geflissentlich den Blick fiir 
feinere Unterscheidungen. Auf diese Weise konnte es gar nicht anders 
geschehen, als dass er u. a. den echt hellenischen Kern in der 
mykenischen Orn ament ik iibersah, und damit zugleich den viel- 
leicht wichtigsten Punkt in der gesammten Entwicklung der klassi- 
schen Ornamentik unberiicksichtigt iiess. 

Die iiberwiegende Bedeutung, die dem Pflanzenornament inner- 
halb der antiken Ornamentik sowohl an und fur sich, als mit Bezug 
auf eine richtige Beurtheilung und Wiirdigung dieser Ornamentik inner- 
halb der Gesammtgeschichte der dekorativen Ktinste zukommt, hat 
Goodyear ebenso klar erkannt, wie schon viele andere Forscher vor 
ihm. Im Winterseinester 1890/91 habe ich an der Wiener Universitat 
Vorlesungen liber eine „Geschichte der Ornamentik^ gehalten, inner- 
halb welcher der Darstellung der Entwicklung des Pflanzenornaments 
von frlihester antiker Zeit an der vornehmste Platz eingeraumt war. 
Ein Theil vom Inhalte dieser Vorlesungen ist es, den ich im 3. Kapitel 
dieses Buches wiedergebe, mit geringen Zusatzen, die hauptsachlich 
durch die nothwendig gewordenen Beziehungen auf das mittlerweile 
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erschieneiie Buch Goodyear’s veranlasst wiirden. Entlehnung von Mo- 
tiven aus altorientalischem Kiinstbesitz seitens dor griecluscheii Stiimme 
bin aucb ich geneigt in umfassendem Maasse aiizunebmen. Die Aus- 
gestaltiing dieser Motive im reinen Sinne des Formsclionen ist ein liingst 
anerkanntes Yerdienst der Griechen. Was aber das eigenste, selbst- 
standigste iind fruchtbarste Prodnkt der Griechen gCAvesen ist, das hat 
nicht bloss Goodyear ignorirt, sondern es AA'urde aiich von Forschern nn- 
beachtet gelassen, die mit Eifer nach selbstandigen occidentalen Keimen 
und Eegungen in der friihgriechischen Kunst gesncht habeii. Es ist dies 
die Erfindnng der Ranke, der bcAA^eglichen, rhythmischen Pflanzen- 
ranke, die aa ir in sammtlichen alt orientalise hen Stilen A^ergebens siichen, 
die dagegen auf nachmals hellenischein Boden uns schon in der niyke- 
nischen Kunst fertig entgegentritt. Die Bliithenniotive der hellenischen 
Ornamentik mogen orientalischer Abkiinft geAvesen sein: ihre in schOnen 
Wellenlinien dahinfliessende Rankenverbindung ist specifisch gidechisch. 
Die Ausbildung der Rankenornamentik steht A^on da an tiberhaupt im 
Vordergrunde der Fortentvdcklung der ornamentalen Ktinste. Als 
saiimartig schmales Wellenband mit spiraligen AbzAA^eigungen sehen 
Avir die Ranke zuerst in die Welt treten, als reichA^erzAveigtes Laubge- 
winde uberzieht sie in reifer hellenistischer Zeit gauze Flachen. So 
geht sie durch die romische Kunst hindui'ch in das Mittelalter, in das 
abendlandische soAvohl Avie in das morgenlandische , das saraeenische, 
und nicht minder in die Renaissance. Das LaubAverk der Kleinmeister 
ist ein ebenso legitimer Abkommling der antik-klassischen Pflanzen- 
rankenornamentik, Avie das spiitgothische Krieclnverk. Jcner hut- 
AA^ahrende kausale Zusammenhang ini menschlichcii Kunstschatfen aller 
bisherigen Geschichtsperioden, der sich uns bei der historisehen Be- 
trachtung der antiken Kunstmythologie und der ehristlichcn Bilder- 
typik offenbart; er liisst sich nicht minder fiir das ornamentale Kunst- 
schaffen herstellen, sobald man da> Piianzenornament und die Ptlanzen- 
ranke durch alle Jahrhunderte hindurcli A^on ihrem ersichtlich erstcn 
Autkommen bis in die neueste Zeit verfolgt. Eine so AAX'itgespannte 
Aufgabe in vollem Umfange losen zu Avolleii, erschien im Rahmen 
dieses Buches undurchftihrbar. Ich habe mich daher darauf beschrankt, 
die EntAvicklung des Pflanzenraiikenornaments A^on seinen Antangen 
bis zur hellenistischen und rOmischen Zeit im Einzelnen aufzuzeigeii. 
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Das diesen Ausfuhiningen gewidmete 3. Kapitel glaube ich unter Er- 
wagung der also klargestellten Bedeutung des Gegenstandes als eine 
ganz wesentliche „Grundlegaiig^' betrachten zu diii'feii. 

Solange man in der Pflanzenomamentik an den iiberlieferten 
stilisii’ten Typen festhielt, ist der bistorische Gang als solcher unschwer 
festzustellen ; dagegen mtlsste eine gi'osse Unsicherbeit in den Scbluss- 
folgerungen eintreten in dem Momente, wo der Menscb in der Zeicb- 
nung der Ornamente der natiirlicben Erscbeinung einer vorbildlicben 
Pllanze moglicbst nabe zii kommen tracbten wiirde. Z. B. kann die 
Projektion der Palmette, die wir in Egypten nnd Griechenland an- 
treffen, kaum beiderseits selbstandig erfunden sein, da dieses Motiv 
eine durcbaus nicbt in der natiirlicben Erscbeinung beginindete Bliithen- 
form wiedergiebt: der Scbluss ist unabweisbar, dass das Motiv nur an 
einem Orte entstanden sein kann nnd nach dem andern iibertragen 
worden sein muss. Ganz anders, wenn wir an zwei omamentalen 
TTerken verscbiedener Herkunft etwa eine Kose in ibrer natiirlicben 
Erscbeinung dargestellt fanden: die nattirliche Erscbeinung der Rose 
in den verscbiedensten Landern ist im Allgemeinen die gleicbe; eine 
selbstandige Entstebung jener Kopien da und dort ware bienaeh sebr 
wobl denkbar. Mun ist es aber ein Erfabrungssatz , der sich uns ge- 
rade aus einer Gesammtbetrachtung des Pflanzenornaments ergeben 
Awd, dass eine realistiscbe Darstellung von Blumen zu dekorativen 
Zwecken, wie sie beutzutage im Scbwange ist. erst der neueren Zeit 
angebort. Der naive Kunstsinn fruberer Kulturperioden verlangte vor 
Allem die Beobacbtimg der Symmetric, aucb in Nacbbildungen von 
Xaturwesen. In der Darstellung von Menscb und Tbier bat man sich 
friibzeitig davon emancipirt, sicli mit Anordnung derselben im Wappen- 
stil u. dergl. bebolfen; ein so untergeordnetes, scheinbar lebloses Ding 
wie die Pflanze dagegen bat man nocb in den reifesten Stilen ver- 
flossener Jabrbunderte symmetrisirt , stilisirt — namentlicb, sofem man 
dem Pflanzenbilde nicbt eine gegenstaiidliche Bedeutung unterlegte, 
sondern in der That ein blesses Ornament beabsichtigt war. Von der 
Stilisirung der iiltesten Zeit zum Realismus der modernen ist man aber 
nicbt mit einem Scblage ilbergetreten. Zu wiederbolten Malen begegnen 
wir in der Gesebiebte des Pflanzenoraaments einer Xeigimg zur Natura- 
lisirung, zur Annaberung der Pflanzenomamente an die reale perspek- 
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tivische Erscheinung einer Pflanze iind iiirer Tlieile. Ja. es liat in der 
Alltike ohne Zweifel sogar eine Zeit gegeben, wo man in der beregten 
Annalierung bereits ziemlich weit vorgeschritten war; doch dies w'ar 
nur eine voriibergehende Episode, woneben and wonach die stilisLrten 
traditionellen Formen dauernd in Geltiing geblieben sind, Im All- 
gemeinen lasst sicli sagen, dass die Xatnralisirung des Pflanzenorna- 
meats im Altertluim and fast das ganze ]\fittelalter hindurch niemals 
bis zur unmittelbaren Abscbreibung der Natur gegangen ist. 

Das lelirreichste and wolil auch wichtigste Beispiel fiir die Art 
und Weise, wie man im Alterthnm die Xatnralisirung von stilisirten 
Pflanzenmotiven verstanden and darchgefllhrt hat, liefert das Anf- 
kommen des A k an thus. Bis zum heutigen Tage gilt widerspruchs- 
los die Anekdote des VitruA^, wonach das Akanthusornament einer un- 
mittelbaren Nachbildung der Akanthuspflanze seine Entstehung ver- 
dankte. An dem Unwahrscheinlichen des Vorgangs, dass man plotzlich 
das erste beste Unkraut zum kiinstlerischen Motiv erhoben haben sollte, 
scheint sich bisher Niemand gestossen zu haben. In zusammenhtogen- 
der Betrachtung einer Geschichte der Ornamentik erschien mir ein 
solcher Yorgang A^ollig neu, ohne Gleichen und absurd. Und in der 
That ergiebt die Betrachtung der altesten Akanthusomamente , dass 
dieselben im Aussehen gerade die charakteristischen Eigenthiimlich- 
keiten der Akanthuspflanze vermissen lassen. Diese charakteristischen 
Eigenthiiinlichkeiten haben sich nachweislich erst im Laufe der Zeit 
aus dem urspriinglich Yorhandenen entwickelt: liegt es da nicht auf 
der Hand, dass man auch die Bezeichnung des Ornaments als Akan- 
thus erst viel spater vorgenommen haben kann, zu einer Zeit, da 
dieses Ornament in der That dem Aussehen der genannten Pflanze nahe 
gekommen Avar? Was aber die altesten Akanthusomamente betrifft, so 
hofte ich im 3. Kapitel erwiesen zu haben , dass dieselben nichts 
Anderes sind, als plastische, beziehungsweise plastisch gedachte Pal- 
metten. Damit erscheint der Akanthus, dieses nachmals Aveitaus 
wichtigste A^on alien Pflanzenornamenten, nicht niehr als Deus ex 
niachina in der Kunstgeschichte, sondern eingereiht in den zusammen- 
hangenden, normalen EntAAicklungsgang der antiken Ornamentik. 

Der naturalisirenden Tendenz in der abendlandi^chen Kunst, die 
sich u. a. eben in der Entfaltung des Akanthusomaments unzweideutig 
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ausdriickt, scheint der Orient von Anbeginn, seit er sich der boheren 
griechisclien Kiiltm* und Kunst gefangen gegeben, widerstrebt zu haben. 
Die hellenistischen Formen hat er durcbgreifend ubemommen : an 
diesem Satze wird beute wohl Niemand mehr zweifeln, dem es nicbt 
um ein blesses Justanient-Festbalten an liebgeT\wdenen Anschauiingen 
zu tbun ist. Dass es Anhanger dieser letzteren trotz der liberzeugeii- 
den Spracbe der Denkmaler beute noch giebt, ist wohl auch vornebm- 
licb auf Rechnnng der festgewurzelten antibistoriscben Tendenz in der 
Benrtheilnng omamentaler Kunstformen zu setzen. Aber tbatsacblicb 
begegnen uns an orientaliscben Kunst werken aus der romiscben Kaiser- 
zeit vielfacb die stilisirten Bluthenformen der reifbelleniscben und der 
alexandriniscben Kunst neben den naturalisirenden Bildungen des 
romiscben Westens. Das byzantinische Ornament knlipft tbeihveise 
direkt an hellenistiscbe Formen an, die off'enbar auf griecbiscbem und 
kleinasiatischem Boden auch wahrend der romiscben Kaiserzeit fort- 
dauernd in Gebrauch geblieben waren. Wegen der grosseren Reibe 
von Zwischengliedern nicbt so unmittelbar einleucbtend , aber nicbt 
minder vollgiltig ist dies hinsichtlich der saraceniscben Kunst. 

Die derb byzantiniscben Element e in der saraceniscben Omamentik 
bat man langst richtig auf ihre Herkunft bin erkannt, ja, man kann 
sagen, in den vierziger und funfziger Jabren ricbtiger als beutzutage, 
woran eben wiederum die dazwiscben gekommene, unselige tecbniscb- 
materielle Entstebungstbeorie mit der Schwarmerei fur spontan-autocb- 
tbone Anfiinge der unterscbiediicben nationalen Ktinste Schuld ist. 
Dagegen blieb die Arabeske allezeit unangetastetes Sondereigentbum 
des Orients, insbesondere der Araber. Und docb lebrt die Gescbicbte * 
der Omamentik im Alterthum, dass der antike Orient das Rankenorna- 
ment, das ja der Arabeske zu Gmnde liegt, nicbt gekannt hat und da- 
ber dasselbe erst vom bellenischen Westen ubemommen baben muss. 
Auch konnte man langst bei naherem Zuseben in dem dichten Arabesken- 
geschlinge einzelne mebr hervorstecbende Motive wabmebmen, die mit 
ibren Volutenkelchen und Blattfacbern deutlicb den Zusammenbang 
mit der alten Palmettenornamentik verrathen. Was aber an der 
Arabeske als scheinbar vollig neu und gegeniiber der antiken Auf- 
fassung des Pflanzenomaments ganz fremdartig erschienen ist, das war 
die Eigenthiimlichkeit, dass die an den Ranken sitzenden saraceni'^ohen 
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Blutheiimotive iiicht bloss, wie dies in der Katur imd im Allg-emeinm 
auch in der abendlandischen Ornamentik der Fall ist, als freie Endi- 
gungen selbstiindig auslaufen, sondern selir lianfig wiederiiin in Ranken 
iibergehen. Dadnrcli wird der Charakter der Bliithen als soldier unter- 
driickt, die Bedentung der Eanken als Stengel verwischtj das Wesen 
der Arabeske als eines Pfianzenrankenorn aments filr den Beschaiier oft 
bis zur Unkenntlichkeit versclileiert. 

Diese Eigenthtimlidikeit nun, die als die wesentliclu^ und 
charakteristische der Arabeske bezeichnet uerden darf, und in 
welcher die antinaturalistische auf das Abstrakte gerichtete Tendenz 
aller fruhsaraceniscben Kunst ihren scharfsten Ausdruck gefunden hat, 
lasst sicli ebenfalls schon in der antiken Rankenomamentik vorgebildet 
beobachten. Dem Nachweise dieses Sachverhaltes ist nebst den 
Schlusse des dritten das Vierte Kapitel dieses Buches gewidmet. Ich 
hole damit zugleich etwas nach, was ich in meinen ,,Altorientalisciien 
Teppichen“ zu geben, hauptsachlich durch Raummangel verhindert 
war. Dieser Xachtrag erscheint mir um so nothwendiger, als sich hef- 
ausgestellt hat, dass man vielfach die Natlirlichkeit des Vorganges, die 
antike Kunst zum Ausgangspunkte der friihmittelalterlichen auch auf 
orientalischem Boden zu machen, iiicht recht einsehen wollte: so tief- 
gewurzelt ist in den modernen Geistern die antihistorische Anschauung, 
dass die Kunst da und dort ihren spontanen, autochthonen Ursprung 
genommen haben mlisse, hochstens der Occident der lemende, der 
Orient aber immer nur der spendende Theil gewesen sein kOnm*. 
Xicht^bloss den Dichtern, auch den Kunstschriftstellern wurdc der 
Orient zum Lande der Marchen und Zauberwerke : in den femen Orient 
verlegen sie mit Vorliebe die Erfindung aller erdenklichen „Technike]p‘, 
namentlich aber der flachenverzierenden. Und schien einmal ehie 
,.Technik*^ als im Orient autochthon erwiesen, so musste es dann auch 
die mittels derselben hervorgebrachte Kunst gewesen sein, die docii 
nach der heiTsehenden Anschauung der fuhrenden j,Technik“ liberal 1 
erst nachgehinkt ware. 

Mehr Yoraussetzungen filr eine liistorische Betrachtung des 
Pflanzenrankenomaments sind innerhalb des abendlandischen Jilittel- 
alters gegeben. Xicht als ob dieses Gehiet von den Einwirkungen des 
Kunstraaterialismus vollig verschont geblieben ware: vielmehr lassen 
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sich dieselben auch dort auf Scliritt und Tritt nachweisen, imd ihneii 
ist es wolil zuzuschreiben y dass die Beurtheilung der Verhaltnissc in 
der Friihzeit, in der sogen. Volkerwanderungs-, aber aucb noch in der 
Karolingischen nnd Ottonischen Periode, trotz verhaltnissmassig reich- 
lichen Materials eine vielfacb unklare, widerspnichsvolle , der Einheit- 
lichkeit entbehrende geblieben ist* Aber ich meine, dass man wenig- 
stens nicht auf so eingewurzelte Vorurtheile und blinden Wider stand 
stossen wiirde, wenn man den Versucli machte, das mittelalterlich- 
abendlandische Pflanzenornament in seiner historischen Entwicklung 
vom Ausgange der klassischen Antike bis zum Aufkommen der Re- 
naissance darzustellen. Da nun Zeit und Raum vorlaufig nicht ge- 
gestatten Alles zu erortern, was auf die historische Entwicklung des 
Pflanzenrankenornaments Bezug hat, so habe ich mich darauf be- 
schrankt, jene Partien daraus zur Sprache zu bringen, die am meisten 
eiuer fundaraentalen Klarung bedtirftig erscheinen, so dass die beziig- 
lichen Klarstellungen in der That als Grundlegungen zu einer darauf 
weiter zu bauenden Geschichte der Ornamentik geiten diirfen. Es be- 
treffen diese Partien, wie wir gesehen haben, das Pflanzen- 
rankenomament im Alterthum und dessen treueste Fortsetzung im kon- 
servativen Orient, die Arabeske. Auch in der mittelalterlichen Kunst- 
geschichtsliteratur begegnen wir tibrigens in den Beschreibungeu von 
Kunstwerken so uberaus haufig der allgemeinen Bezeichnung: ,*eiu 
Omament^, worauf dann eine nahere Beschreibung folgt, die ganz 
uberfitissig w-^re, wenn man das betreflfende Ornament in der Gesammt- 
entwicklungsgeschichte bereits untergebracht hatte. Dass diese Unter- 
bringung, wenigstens sowed das antike und saraceiiische Pflanzen- 
rankenomament in Betracht kommt, nichts weniger als schwer ist, zu 
zeigen, — fiir eine solche systematische Unterbringung eine historische 
,,Grundlegung^^ zu schaffen: dies ist der Hauptzw^eck, den ich mir mit 
dem 3. und 4. Kapitel dieses Buches gestellt habe. 

Wenn es oberste Aufgabe aller historischen Forschung und so- 
mit auch der kunsthistorischen ist, kritisch zu sondern, so erscheint 
die Grundtendenz dieses Buches nach deni Gesagten vielmehr nach 
der entgegengesetzten Seite gerichtet. Bisher Getrenntes und Ge- 
schiedenes soil untereinander ver^unden, und uiiter einheitlichem Ge- 
sichtspunkte betrachtet werden. In der That liegt die nachste Auf- 
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g*abe ciuf dem Gebiete der Ornamentgeschiclite dariii, den in tausend 
Stiicke zei’schiiittenen Faden wieder znsammenzuknupfen. • 

Der Inlialt dieses Buclies rillirt an allzu tiefgewnrzelte und lieb- 
gewordenc Anschauungen , als dass ich iiicht auf vielfaclien Wider- 
spruch gefasst sein mlisste. Ich bin seiner gewartig: dock weiss ich 
niich aiieh bereits luit so Manchem eines Sinnes. Andere mogen mir im 
Stillen Kecht geben, obgleich sie vielleicht nicht den BcTiif in sich 
ftihlen, sich lant dazu zu bekennen. Die Uebrigen aber, die sich nicht 
ub(Tzeug<*n lassen wollen, wenigstens dazu gebracht zu haben, dass sie 
die Xothwendigkeit einsehen, tiir ihre vorgefasste Lieblingsmeinung 
starkere und bessere Grtinde als die bisherigen beischaffen zu miissen, 
erschien mir schon eine erstrebenswerthe That, indem selbst ein solcher 
bediiigter Erfolg dazu beizutragen vermochte, Klarheit in die uns in 
dieseni Bnche beschaftigenden fundamentalen Fragen zu bringeii: ist 
es doch inenschliche Erbsiinde, nur durch Irrthum zur Wahrheit zu 
gelangen. 




‘ Library Reff No 


i c;? j 


V 




I. 


Der geometrische Stil. 


Alle Kunst und somit aucli die dekorative steht in nnaiifloslieliem 
Zusammenliange niit der Natur. Jedem Gebilde der Kunst liegt ein 
Gebilde der Xatiir zn Grande, sei es unverandert in dem Zustande, in 
dem es die Natur gescliafifen hat, sei es in einer .Umbildung, die der 
Mensch, sicli zu Nutz oder Freude, damit vorgenoinmen hat. 

Dieser stets vorhandene Zusamnieiihang tritt aber an verschie- 
deuen Kunst gebilden mit verschiedener Deutlichkeit zu Tage. Am un- 
verkennbarsten offenbait er sich an den Werken der Skulptur: die 
Hervorbringungen der Natur erscheinen hier eben nachgeahmt mit 
alien ihren drei kdrperlichen Dimensionen. Die Versuchung zu einer 
starkeren Abweichung von den Vorbildern der Natur und die Gefahr 
einer Yerdunkelung des obwaltenden Zusanmienhanges mit diesen 
letzteren war erst recht nahegerllckt von deni Augenblicke an, da 
man im Kunstschaffen die Tiefendimension und damit zugleich die 
voile korperliche Erschehmng preisgab, was bei jenen Kiinsten der 
Fall ist, die in der Flitch e darstellen. 

Verweilen wir einen Augenblick bei diesem Punkte. Wir haben 
eben die beiden grossen Klassen festgestellt, in die sich die dekora- 
tiven Kiinste scheideii: die plastischen und die in der Flache darstel- 
lenden. Es lassen sich aber aus dem Gesagten aucli schon Schliisse 
auf das genetische Verhiiltniss ziehen, das zwischen den beiden ge- 
nannten Kunstgebieten obwaltet. Wenn wir vorerst die Denkmaler 
beiseite lassen und zuniichst auf rein dediictivein Wege uns die Frage 
zu beantworten sucheii, Avelcher von beiden Klassen von Kiinsten, den 
plastischen Oder den flachenbildenden, der Vorantriti in der Entwick- 
lung zuerkannt werden niilsse, so wei’den wir schon a priori — tivtz 
der weitverbreiteten gegentheiligen Meinung — das plastische Kuiist- 

Eiegl, Stilfragen. ^ 
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sehaffen als das altere, primitivere, das in der Flaehe bildende al^ das 
jliiigerej raflinirtere bezeichnen diirfen. Etwa ein Thier in feuchteni 
Then schleelit und recht nachzumodelliren, dazu bednrfte es, nachdeni 
einmal der Xacbahmnngstrieb im Mensclien Torhanden war, keiner 
hdheren Bethatigung des menschliclien Witzes, da das Vorbild — das 
lebende Thier — in der Xatur fertig vorlag. Als es sich aber zum 
ersten Male dariim handelte , dasselbe Thier auf eine gegebene 
FUiche zii zeichnen, zu ritzen, zu malen, bednrfte es einer geradezu 
schopferischen That. Denn nicht der vorbildlicli vorhandene Kdrper 
wurde in diesem Falle iiachgebildet, sondern die Silhouette, die Um- 
risslinie, die in Wirklichkeit nicht existirt und voin Menschen erst 
frei erfundeii werdeii musste'). Von diesem Augenblicke an gewann 
die Kunst erst recht ihre nnendliche Darstellungsfahigkeit ; indem man 
die Korperlichkeit preisgab und sich mit dein Schein begniigte, that 
man den wesentlichsten Schritt, die Phantasie von dem Zwange der 
streiigen Beobachtung der realen Xaturformen zu befreien und sie zu 
einer freieren Behandlung und Combinirung dieser Xatiu'formen hin- 
zuleiten. 

Mag nun ein dekoratives Kunstgebilde von emancipirter Fonm 
gebung noeli so wunderlich erscheinen, in den einzelnen Theilen bricht 
doch immer das reale, aus der Xatur entlehnte Vorbild hindurch. Dies 
gilt sowohl von den in der Flaehe dargestellten, als von den plasti- 
schen Kunst formen. Die Schlangenfiisse des Giganten z. B. sind nicht 
minder von Xaturvorbildern abhangig, als sein menschlieher Ober- 
korper. wenngleich das Ganze, der Gigant, in der realen Welt nicht 
existirt. Ebenso gehen die vollig in linearem Schema gehaltenen drei- 
spaltigen Bltithen, etwa auf kyprischen Vasen, ganz bestimmt auf das 
Xaturvorbild der Lotusbliithe zuriick, mochte nun der Zusammenhang 
mit jener bestimmten Species der egyptischen Flora den kyprischen 
TOpfern bewusst gewesen sein oder nicht. 

Also die Xatur blieb ftlr die Kunstformen aucii dann noch vor- 
bildlich, als dieselben die Tiefendimension preisgegeben und die in 
der Wirklichkeit nicht existirende umgrenzende Linie zum Elemente 
ihrer Darstellung gemacht hatten. In Umrisslinien dargestellte Thier- 

Von Hot ten tot ten und Australneg*ern wissen die Keisenden vielfach 
zu berichten, dass sie ihr eigenes Bild in Zeichnung oder PhotogTaphie nicht 
erkennen: sie vermogen eben die Dinge nur korperlich, aber nicht in die Flhche 
gebannt, ohne Tiefendimension, aufzufassen — ein Beweis, dass fiir letzteres 
bereits eine vorgeschrittene Kulturstufe vorausgesetzt werden muss. 
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iiguren bleiben nichtsdestoweniger Thiertiguren, wenn ihnen auch die 
Plasticitiit der korperlichen Erscheinung fehlt. Man ging aber endlicli 
aucii daraii, axis der Liiiie selbst eiue Knustform zu gestalteii, 
oline dabei ein nninittelbare>s fertiges Vorbild aub der Xatiir im Auge 
zu liaben. Diese Gestaltungen geschahen unter Beobaclituiig der fun- 
damentalen Kunstgesetze der Symmetric iind des Ehytlimus: ein regel- 
loses Gekritzel ist ebeu keine Kunstfonn. So bildete man Dreieck, 
(^)uadv<it, Eaute, Zickzack u. s. xv. aus der geraden, den Kreis, die 
Wellenliniej die Spirale aus der gekrilmmten Linie. Es sind dies die 
Figuren, die wir aus der Plauimetrie keimen; in der Kunstgeschichte 
pliegt man sie als ffeometrische zu bezeichnen. Der Kunststil, der sich 
auf der ausscliliesslichen oder docli iiberwiegenden Verwendung dieser 
Gebilde aufbaut^ heisst somit der fjeometrische Stil. 

Wenn nun aueh den Gebilden des geometrisedien Stils anschei- 
nend keine realen Wesenheiten zu Grunde liegeiij so stellte man sich 
dainit dennoch nicht ausserhalb der Xatur. Die&elben Gesetze von 
Symmetric und Ehythmus sind es dock, nach denen die Xatur in der 
Bildung ilirer Wesen vertahrt (Mensch, Thier, Pfianze, Kry stall), und 
es bedarf keineswegs tieferer Einsicht, um zu benierken, xvie die 
planiinetrischen Grundformen und Conligm’ationen den Xaturwesen 
latent anhaften. Der eingangs aufgestellte Satz von den engen Be- 
zieliungen aller Kunstformen zu den korperlichen Xaturerscheinungeii 
besteht also aueh fur die Formeu des geometrischen Stiles zu recht. 
Die geometrischen Kunstformen verhalten sich eben zu den iibrigen 
Kunstformen genau so, wie die Gesetze der ^lathematik zu den leben- 
digen Xaturgesetzen, Ebensowenig, xvie im sittlichen Verhalten der 
Menschen, scheint es im Gange der Xaturkrafte eine absolute Voll- 
kommenheit zu geben: das Abweichen von den abstrakten Gesetzen 
scbatft da und dort die Geschichte, fesselt da und dort das Interesse, 
unterbricht da und dort. die Langeweile des ewigen Einerlei. Der 
nach den obersten Gesetzen der Symmetric und des Ehythmus streng 
aufgebaute geometrische Stil ist, vom Standpiinkte der Gesetzmiissig- 
keit betrachtet, der vollkommenste : in unserer Werthschatzung steht 
er aber am niedrigsten, und auch die Entwicklungsgeschichte der 
Ktinste; soweit wir dieselbe bisher kemnen, lehrt, dass dieser Stil den 
Vdlkeim in der Eegel zu einer Zeit eigen ge wesen ist, da sie noch auf 
einer verhaltnissmassig niedrigen Kulturstufe verharrten. 

Trotz dieser geringen asthetischen Wtlrdigung hat doeh der geo- 
metrische Stil im Verlaufe der letztvertlossenen zwei Decennien eine 

1 * 
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sehr weitgehende Berllcksichtigiing erfahren. Eiiimal von Seiten der 
archaologischen Forschung. Die illtesten Xekropolen von Cypem, die 
vorhomerischeu Schichten von Hissarlik, die Teiramaren der Poebene, 
die G-raber des prahistorischeii Xord- und Mitteleuropa u. a. forderteii 
den geometrischen Stil an Gegeiistanden zii Tage, deren Entstebung 
nach selir gewichtigen Anzeichen in verhaltnissniassig friihe Zeiten zu- 
rlickgehen diirl'te. Dazu gesellten sieb die Beobacbtungen der etbno- 
logiscben Forscber, denen die cbarakteristiscben Linienmotive des 
geometriscben Stils vielfacb als Yerzierungen auf Gerathen moderner 
Xatnrvolker begegneten. Da wir im Sinne der inoderneii Natnrwissen- 
scbaft nns fur berechtigt balten , die Xaturvolker fiir rudimeiitare 
Uberbleibsel des Menscbengescblecbtes aiis friiberen langstverflossenen 
Kulturperioden anzusehen, so erscbeint, in diesem Licbte betrachtet, 
die geometrische Ornamentik beutiger Xaturvolker ebenfalis als eine 
bistorisch 1 angst tiberwundene Phase der Entwicklung der dekorativen 
Kiinstej und dctrum von bober bistorischer Bedeutsamkeit. 

Da nun die wenigen grundlegenden Motive des geometriscben 
Stils sich fast bei alien jenen prahistorisehen und Naturvdlkern in der 
gleichen Weise, wenngleich in verscbiedenen Combinationen und unter 
wecbselnder Bevorzugung einzelner Motive, gefunden haben, in Europa 
wie in Asien, in Afrika wie in Amerika und in Polynesien, so zog 
man bieraus den Scbluss, dass der geometrische Stil nicbt auf einem 
Punkte der Erdoberflacbe erf unden und von diesem Punkte aus tiber 
alle Welttheile bin verbreitet worden sein mocbte, sondern dass er, wo 
nicbt bei alien, so docb bei den meisten Volkern, bei denen w^ir seiner 
Anwendung begegnen, spontan entstanden ware. Als bocbst naiv und 
unwissend wiirde derjenige gelten, der zwei Topfe verschiedener Her- 
kunft, die beide das gleicbe Zickzackmuster aufweisen, nicbt etwa in 
unniittelbaren Zusammenbang, nein, bloss in eine ganz entfernte, durcb 
eine langere Eeibe von Zwischengliedem vermittelte Yerwandtschaft 
unter einander bringen wollte. Der geometrische Stil ware iiberall 
auf der Erdoberflacbe spontan entstanden: dies ist der erste 
autoritative Lebrsatz, der beutzutage von diesem Stile gilt. 

Stand einmal diese Uberzeugung fest, so ergab sicb daraus sofort der 
weitere Scbluss, dass der Anstoss zur Erfindung und Entfaltung dieses 
Stils wohl iiberall der gleicbe gew'esen sein musste. Der rastlos nach 
Causalzusammenbangen forschende Sinn unseres naturwissenschaftlicben 
Zeitalters war alsbald bemiibt, dieses Etwas zu ergriinden, das den geo- 
metrischen Stil an so vielen Punkten spontan hat in’s Leben treten 
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lassen. Und zwar inusste es etwas GreifbareSj Materielles gewesen seiii: 
der blosse Hinweis aid* unfassbare psycbiscbe Vorgiinge liatte nicbt a Is 
Lbsung gegolten. In der freien Xatur durfte man das anstossgebende 
Etwas nicht suchen; die abstrakten linearen Gebilde des geometrisclien 
Stils liegen doch in der Nattir niclit offen zu Tage. und uni sie aus 
ibrena latenten Dasein in der Xatur zu eineiu selbstiindigen in der 
Kunst zu befreien, dazu batte es eines bewussten seeliscben Vorgangs 
bedurft, dessen Dazu iscbenkunft man docb um jeden Preis vermeiden 
wollte. Es blieben also von greifbaren Dingen bloss die Werke von 
Menscbenband tibrig. Da es sicb biebei uni Yorgange in den primi- 
tivsten Werdezeiten des Menscbengescblecbts bandelte, konnten nur 
allerprimitivste Werke von Menscbenband, allernotliwendigste Produkte 
eines elementaren Bedtirfnisstriebes in Frage komnien. Als einen solcben 
Trieb glaubte man denjenigen nacb Sebutz des Leibes anseben zu dtirfen. 
Gegeniiber der feindlicben Aussenwelt mocbte sicb der Mensch friib- 
zeitig durcb den geflocbtenen Zaun abgesperrt baben: Scbutz vor den 
Unbilden der Witterung mocbte er nicbt minder friibzeitig in Geweben 
gesucbt baben. 

Xun sind aber gerade Flecbterei und Weberei diejenigen tecb- 
niscben Ktinste, die durcb die bei ibnen obwaltenden tecbniscben Pro- 
ceduren ganz besonders auf die Hervorbringung linearer Ornaniente 
beschrankt erscbeinen. Wie, wenn im Kreuzgeflecbte des Rutbenzauns 
und des grob gewebten Gewandes die linearen Motive des geometriscben 
Stils zuerst dem Menscben vor Augen getreten waren? Fine glticklicbe 
Combination von farbigen Halmen batte dann etwa eine Zickzacklinie 
zu Wege gebracbt. Woblgefallig mocbte der Menscb die Symmetrie 
der Scbragbalken und ibre rbytbmiscbe Wiederkebr betracbtet baben. 
Freilicb, wenn man die Frage stellen wollte, wober wobl dieses Wohl- 
gefallen stammen, wodurcb es im primitiven Menscben erweckt worden 
sein mocbte, war der menscblicbe Witz am Ende angelangt. Aber man 
glaubte sicb scbon mit dem soweit Gewonnenen begniigen zu dtirfen. 
Auf unbewusste, nicbt spekulative Weise, bloss von der Xotbdurft eines 
rein praktiscben Zweckes geleitet, batte die Menscbenband — so rai- 
sonnirte man — die ersten geometriscben Yerzierungen zu Wege ge- 
bracht. Sie waren einmal da, und der Menscb konnte sie nacbabmen, 
gleicbgiltig aus welcbem Grunde. Formte er einen Becber aus ange- 
feuchtetem Tbou, so konnte er die Zickzacklinie bineingraben; am 
Thonbecber war sie zwar nicht dutch die Xotbdurft des Zweckes ge- 
boten, wie die Fadenkreuzungen bei den textilen Technikeii, aber sie 
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gefiel ihm an diesen letzteren and er wollte sie auch dort sehen, wo 
sie nicht spontan ent stand. Das geometrische Motiv des Ziekzaek, iir- 
sprilngiich das zutallige Produkt eines rein technischen Yorgangs, war 
hiemit zum Ornament, zum Kunstmotiv erhoben. Die einf a e listen 
iind wichtigsten Kiinstmotive des geometrisc hen Stils wiiren 
iirspriinglich durch die textilen Teehniken der Flechterei 
iind Weberei hervorgebracht: dies ist der zweite souverane Lehr- 
satz, der heutziitage vom geometrisc hen Stile gilt. 

^lit dem zuerst entAvickelten Lehrsatz von der spontanen unab- 
hangigen Entstehung dieses Stiles an verschiedenen Punkten der Eird- 
oberflache berlihrt sich dieser zweite Lehrsatz insofern, als das elenien- 
tare Bedtirfniss iiach Schutz des Leibes sich ant’ verschiedenen Punkten 
der Erdobertiache selbstandig gelteiid gemacht haben diirfte und daher 
auch an verschiedenen Punkten eine spontane Erfindung der Zaun- 
iiechterei und Ge wand weberei veranlasst haben konnte. Ein Lehrsatz 
stiltzte auf solche Weise den anderen; in ihrer Harmonie gaben sie 
zusammen ein um so tiberzeugenderes Bild von der Entstehung des 
geometrisc hen Stils und zugleich des frith esten primitivsten Kunst- 
schafPens uberhaupt. 

Gottfried Semper war es, der zuerst die linearen Ornamente 
des geometrischen Stils auf die textilen Teehniken der Flechterei und 
Weberei zuruckgeftLhrt hat. Dieser Schluss ergab sich ihm aber keines- 
Avegs selbstandig, etwa Avie wir ihn im Vorstehenden entwickelt haben, 
sondern im Zusammenhange mit jenem Grundgedanken , dessen Be- 
grilndung und konsequenter Durchfiihrung sein Stil in erster Linie ge- 
Avidmet war: der Theorie Yom BekleidungsAvesen als Ursprung aller 
monumentalen Baukunst. Auf diesem Wege gelangte er zur Zurtick- 
fuhrung aller Flachenverzierung auf die BegrifPe A-on bekleidender 
Decke und einfassendem, abschliessendem Band, mit Avelchen Begriffen 
ein textiler Charakter schon sprachlich verkmipft erscheint. Es geht 
nun aus zahlreichen Stellen im Stil hetwor, dass Semper sich diese Yor- 
bildlichkeit A^on Decke und Band urspriinglich und uberAAuegend nicht 
so sehr in stofflich - materiellem , als in ideelleni Sinne gedacht hat, 
Avie denn auch Semper geAviss der Letzte gewesen Avare, der den frei 
schopferischen Kunstgedanken gegeniiber dem sinnliclMnateriellen Xach- 
ahmungstriebe nicht gebithrend beriicksichtigt hatte; die Ausbildung 
dieser seiner Theorie in grob materialistischem Sinne ist erst durch 
seine zahllosen Xachfolger erfolgt. Aber es lag nun einmal nahe, die 
Dinge auch in materiel len Zusammenhang zu bringen, und an einer 
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Stelle-) wenigstens lasst sich Semper liber die Entstehung des Mustek 
aus der Elecbterei uiid Weberei in einer so bestimmteii Weise vernehmen, 
dass biiisichtlicdi seiner ^[einung liber den tecbniscb-materiellen Ur- 
sprung der geonietrischen Ornainentik scbliesslich doeh keiii Zweifel 
librig bleibt. 

Semper s Theorie land in den Kreisen der Kunstforscbiing bereit- 
willigste Atifnabme. Scbon der bistoriscb-naturwissenscbaftlicbe Sinn 
unseres Zeitalters, der liir alie Erscbeinungen die Causalzusaiuuienbange 
nach rllckwilrts zu ergrunden sucbty mu^ste sicb befriedigt fiibieii von 
einer Hypotbese, die flir ein so eminent geistige> Gebiet wie es das- 
jenige des Kunstscbaifens ist^ eine durcb ibre Xatlirlicbkeit und ver- 
bliiffende Einfacbbeit so bestecbende Entstebungsursaebe anzugebeii 
wu^ste. Besonders eifrig T\uirde sie von der klassiscben Archaologie 
aufgegriffeii, die sicb eben in die Lage versetzt fand, sicb in it den auf 
griecbiscbem Boden gefundenen vorklassiscben Kunstscbopfungen aus- 
einandersetzen zu mlissen. Entscbeidend biefur war das Vorgeben 
Conze’s, der vor 20 Jabren Semper’s Hypotbese fur die sogen. Vasen 
des geometi'iscben Stils venvertbete: Conze ist aucb bis zum beutigen 
Tage der vornebmste Yertreter der vorbin entwickelten beiden Lelir- 
satze voni geometriscben Stil geblieben. So gross erscbien diese Er- 
rungenscbaft, dass man sicb vorerst init einer allgemeinen Fassung der 
Lehrsatze begnligte, eine nabere Untersucbung des Processes, eine Er- 
orterung der Fragen, welebe von den versebiedenen textilen Teckniken 
biebei in Frage klime, welebe die ibr entspreebendsten geometriscben 
Motive waren u. s.w., fur llberilussig bielt. Erst in neuester Zeit Avurde 
der Yersucb gemacht, auf diese Fragen etAvas naber einzugeheii. Avorauf 
nocb zurlickzukommen sein Avird: die Lebrsatze A'on der spontanen 
Entstebung des geometriscben Stils auf A^ersebiedenen Punkten a us 
einer textilen Tecbnik Avurden aber aucb A^on dieser Seite niebt 
bloss niebt in ZAA^eifel gestellt, sondern vielmebr erst reebt zu l)eweisen 
gesuebt. 

Wir AA^ollen nun die heute allgemein gel ten den Ansebauungen A'om 
Ursprung des geometriscben Stils einer Priifung auf ibre Sticbbaltigkeit 
unterzieben. AYas zunaebst den ersten der erwiibnten beiden Lebrsatze 
betrifft, der die Spontaneitat der Entstebung des geometriscben 
Stils an alien oder docb an den meisten jener Puukte, wo Avir iliii 
fcci e& nocb heute antreffen, sei es? seinen Spureii aus fruberen Jabr- 

-) Stil 1. 213, A\mrauf nocb zuruckzukommen sein wire!. 
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taiisenden begegnen, behauptet, so miissen wir ubs daniit begntigen, 
darzuthun, dass in dieser Frage eine zuverlassige Entscheidung beut- 
ziitage nicht getroffen werden kaim, und daher die autoritare, Allge- 
nieingiltigkeit beansprucbende Fassung, in welcher der besagte Lehrsatz 
heute Yorgetragen wird, zumindest eine verfriibte genannt werden 
muss. Wie lineare Motive bei einem Volke spontan in die Omamentik 
eingefiihrt werden, lasst sicb ben tzutage wohl nirgends mebr beobachten. 
Die spontane Entstehiing an mehreren verschiedenen Punkten lasst 
sicb somit nicht mehr nnmittelbar beweisen, allerdings aueh nicht das 
Gegentheil. Das Material, auf Grund dessen man ein zuverlassiges 
Urtheil schopfen kbnnte, ist einfach nicht mehr vorhanden, und e& liegt 
daher dermalen auch kein geniigender Grund vor, um die Verbreitung 
des geometrischen Stils von einem einzigen Punkte aus zu behaupten. 
Es muss sogar zugestanden werden , dass es Yblkerschaften mit 
sehr respektablem omamentalem KunstschaflFen giebt, deren nachweis- 
liche, des bei ihnen beobachteten ganzlichen Mangels an Metall und 
Metallwaaren halber unabsehbar weit zuruckreichende Isolirtheit eine 
Abhangigkeit von anderen Kunstvdlkem geradezu auszuschliessen 
scheint; dem interessantesten dieser Volker, den Maori auf Keuseeland, 
werden auch wir spaterhin mehrfach Beachtung zu schenken Veran- 
lassung finden. 

So viel wird man aber immerhin sagen dtirfen, dass die Ergebnisse 
der letztjahrigen Forschungen der Annahme allzuvieler selbstandiger Ent> 
stehungsherde keineswegs giinstig scheinen. Die Zeiten, in welche die 
beztiglichen Funde in den Mittelmeerlandern zuriickgehen, riicken uns 
immer n^her und entfernen sich in dem gleichen Maasse vom supponirten 
Urzustande, und das Gleiche gilt von den tJberbleibseln der sogen. nord- 
und mitteleuropaischen Bronzezeit. Ferner wird es immer klarer, dass die 
friedlichen Beziehungen selbst sehr entfemter Volker zu einander, ihr 
Verkehr zur See und zu Lande, wenn auch durch zahlreiche Zwischen- 
glieder vermittelt, in iiberaus friihe Zeiten zuruckgehen; an Gelegen- 
heiten, welche den stets wachen Nachahmungstrieb der Menschen reizen 
mochten, hat es somit seit unvordenklichen Zeiten nicht gefehlt, Min- 
destens zwischen den das Mittelmeerbecken umwohnenden Volkem 
werden vielfache causale Zusammenhange auch in Betreff des geome- 
trischen Stils nicht abzuweisen sein. Und was die anscheinend primi- 
tive geometrische Omamentik bei den modemen Xaturvolkem betrifft, 
so erscheint da doppelte Vorsicht geboten zu einer Zeit, da selbst die 
chinesisehe Mauer bedenkliche Risse zeigt, wie insbesondere die Nach- 
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weise F. Hirth's von den intensiven Beziehungen Chinas zum romischen 
Kaiserreich ergeben haben^). 

Aus alledem geht wenigstens das Fine hervor, dass die bedingungs- 
lose Proscription der Wenigen, die es gelegentlich wagen, liistorische 
Zusammenhange in gewissen Varianteii des geometrischen Stils zn er- 
blicken, mindestens ungerechtfertigt ist. Die absolute Primitivitat des 
geometrischen “Stils anf alien Punkten der Erdoberflache nnd bei 
alien Yolkem^ bei denen wir ihn antreffen, ist aber schlechtweg ab- 
zuweisen. Das Dipylon z. B. ist gewiss ein geometrischer Stil, aber 
keineswegs ein primitiver, vielmehr ein raffinirter. Die Yolker sind zu 
ungleich in ihrer Begabung fiir das Kunstschaffen, als dass nicht welche 
einen Yorsprung vor den tlbrigen gehabt batten; dann war aber wieder 
der Xachahmiingstrieb allzu machtig, als dass die zuriickgebliebeneii 
nicht den vorgeschrittenen mit Entlehnungen gefolgt waren. Damit 
pflegt tibrigens eine besonnene archaologische Forsehung seit Langem 
zu rechnen. 

Kurz gefasst lasst sich somit iiber die geographische Seite der 
Frage nach der Entstehung des geometrischen Stils ungefahr Folgendes 
sagen. Es liegt kein zwingender Grund vor zur Annahme, dass die 
geometrischen Kunstformen von eiiiem einzigen Schopfuiigscentrum aus 
Yerbreitung gefunden haben: die Moglichkeit verscliiedener selbstiin- 
diger Entstehungspunkte bleibt vielmehr vorlaufig unbestritten. Auf 
dem Gebiete der Kiinste bei den Mittelmeervolkern dllrfte weitgehende 
wechselseitige Beeinflussung anzunehmen sein, was im Besonderen zu 
begrtinden hier tiberflussig ist, da es in einzelnen Punkten bereits auch 
von architologischer Seite nachgewiesen und anerkannt erscheint. Was 
aber die geometrische Ornamentik bei den Xaturvolkern betrifft, so ist 
das bezLigliche Material dermalen noch weit davon entfemt, um die 
Frage als spruchreif erscheinen zu lassen. 

Wir gehen nun an die Erorterung des zweiten Lehrsatzes, der 
vom geometrischen Stil gilt: des Satzes vom Ursprung der charak- 
teristischen Motive dieses Stils aus den textilen Techniken der 
Flechterei und Weberei. Dieser Satz gait seit Semper und Conze 
als so unfehlbar, dass nicht bloss von keiner Seite ein auch nur be- 
scheidener Zweifel daran geaussert wurde, sondern auch bis auf die 

3) F. Hirth, China and the Roman Orient. — Bezeichnend ist es mit Bezug 
auf letzteren Umstand, dass trotz vielfacher zu Tage liegenden Analogien es 
bisher noch Niemand gewagt hat , die entsprechenden Schliisse auf kuiist- 
historischem Gebiete zu ziehen. 
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jiingste Zeit eiii naiieres Eingehen auf den ganzen Process, der von 
den Textiltechniken zii den geometrisclien Verzierungen auf den frlih- 
griechisciien Vasen gefiihrt baben mocbte , fiir uberbiissig gebalten 
wiirde. Angesicbts der streng wissenscbaftlicben MetbodC; init welcber 
die klassische Arciiaologie unserer Tage arbeitet, ist die Autoritatsglau> 
bigkeit gegenliber dem in Rede stehenden Lehrsatze nnr zu verstehen. 
wenn man den allgemeinen Zug der Zeit, die ubermacbtige Strbniung 
der Geister in den letztverfiossenen dreissig Jaliren in B e track t zieht. 
Es ist die dnrch Lamark und Goethe angebahnte, diirch Daiuvin zum 
reifen Ansdruck gelangte Art der Weltanscliaunng nach stoblich-natnr- 
wissenschaftliehen Gesiclitspunkten, die aucb auf dem Gebiete der Kunst- 
forschung schvverwiegende Folgen nach sick gezogen hat. Parallel mit 
der Darlegung der Entwicklung der Arten unter rein stoMichen Fort- 
bildungsinotiven war man bestrebt, auch fllr die geistig'e Entwicklung 
des Menschengeschlechts ursprtinglich wesentlich materielle Hebei aus- 
tindig zu machen. Die Kunst als augenscheinlich hohere Potenz einer 
geistigen Entwicklung konnte — so ineinte man ~ nicht von Anbeginn 
vorhanden gewesen sein. Zuerst ware die auf Erreichung rein praktischer 
Zwecke gerichtete Technik da gewesen, ans der sick erst mit steigender 
Entwicklung der Kultur die Kunst entfaltet hatte. Zu den altesten 
Technik en zahlte man die Flechterei und AYeberei, zu den altesten 
Yerzierungs- oder Kunstfonnen die geradlinigen geonietrischen Figureu, 
Da nun die geradlinigen geonietrischen -Figuren sich filr die Musterung 
einfacher Geliechte und Gewebe aus technischen Bequenilichkeitsgrunden 
ganz besonders eignen, lag es sozusagen in der Luft, beide ErscheF 
nun gen in causalen Zusaimnenhang unter einander zu bringen und zu 
erklaren: die geradlinigen geometrischen Figuren sind urspriinglich 
nicht auf dem TY ege kunstlerischer Erfindung , sondern durch die 
Technik auf dem Y>ge einer generatio spontanea hervorgebracht. 

Diese geradlinigen geometrischen Ornamente sind aber nicht die 
einzigen auf den altesten voi'- und Mihgriechischen Vasen : es koinnien 
hiezu auch krummlinige Gebilde: Welhailinie, Ivreis, Spirale u. s. w., 
fiir deren Entstehung die Textiltechniken dock nicht so liberzeugend 
in’s Feld gefiihrt werden konnten, wie fiir die geradlinigen Ornamente. 
Dafiir musste nun eine Anzahl anderweitiger Technik en herhalten, ja 
man kann sagen, dass es in den letzten zwanzig Jahren, und zwar in 
steigendem Maasse, ein fundamentales uiethodisches Gesetz der klassi- 
schen Archaologie gewesen ist, fiir jedes Motiv, das man von einem 
geuissen Punkte aus nicht mehr im Wege lehnweiser Uebenialmie nacli 
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rilekwai’ts verfolg\*u koimte, die Teelinik aiistiiidig zu maelieii, die 
soziisagen spoiitan, mit Aiisi^cliliiss bcAviisst kiliistlerischer Erfiudiing, 
aiif die Sehaifung des betreffenden Motives get’llhrt baben inochte. Es 
ist die Theorie von der techniseh-niateri(dleii Entsteliung der 
kilnstle rise hen Ur for men, die ziir sehrankenlosen Geltnng in der 
Archaologie erhoben wnrde iind innerhalb Avelcher di(* Theorie von der 
Entstehung der geradlinigeii geometrischen Ornaniente aus den textilen 
Teclmiken nur eine Unterabtiieilung bildet , so v ie die geradlinigen 
geometrischen Ornamente selbst nur eimai Bruelitlieil von saiuintliehen 
nachweisbaren priinitiven Ornamenten. einer Siclnu’heit, als Avenn 
sie personlich dabeigcAveseii Avaren und Material und W<‘rkzeug des 
kunsterAveckenden Urmenschen gesehen hiitten, Avusst(*n die Arcliaologen 
die textilen, die nietallurgischen, die stereotomischen u. s. av. Techniken 
fiir die einzelnen Ziermotive auf den altesten Yasen anzugeben. Eine 
Unsumme von Arbeit Avurde an diese Yersuche Averse hAvendet, die a er- 
schiedensten Combinationen A^ersucht , die A-erschiedensten Techniken 
filr ein und dasselbe MotiA" ins Feld gefillirt, AAue sich dies bei der 
Natur der Sache A"on selbst Aersteht. Und gleicliAvie der Deutsche 
Haekel DarAvin’s Theorie am konsequentesten und autoritath^sten aus- 
gebildet hat, so Avaren es auch unter den Archaologen viederum die 
Dentsehen, die hierin am entschiedensten A^orangeschritten sind. Wie 
weit sie hiebei liber die Anschauung des eigentlichen Yaters dicser 
Theorie, Gottfried Semper* s, hinausgegangen sind, moge eine Stelle aus 
dessen Std II. 87 lehreu. die ich im Wortlaute hieher setze: 

Die Eegel, dass die dekorative Ausstattung des Gefasses dem bei 
seiner Ausfiihrung anzuAvendenden Stoffe und der Art seiner Bearbeitung 
entsprechen soli, „fubrt auf schAver zu losende ZAveifel liber den tech- 
nischen Ursprung vieler typisch gewordeuen dekorativen Formen, liber 
die Frage, in AA'elehem Stoffe sie zuerst dargestellt Avurden, AA^egen der 
frliheii Wechselbeziehungen und Einfllisse Avelche die Stoffe auf diesem 
Gebiete, den Stil eines jeden unter ihnen modificirend, gegenseitig aus- 
libten. So bleibt es dahingestellt, ob die Zonen A^on Zickzackorna- 
menten, Wellen und Schnorkeln, die theils gemalt theils vertieft auf den 
Oberflachen der altesten Thongefitsse fast uberall gleichmassig vor- 
kommen, ob sie die Yorbilder offer die Abbilder der gleicheii flachver- 
tieften Yerzierungen auf altesten Bronzegerathen und metallenen Waft'en- 
stucken sind, Oder ob sie keinem A^on beiden Stoffen urspriinglich an- 
gehoren. . , . Erst mit vorgerlickter Kunst b eginnt die bcAvusst- 
volle Unterscheidung und klinstlerische YerAverthung der 
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Schranken und Vortheile, die die verschiedenen der Ausftthrung 
sick darbietenden Stoffe fiir formales Schaffen mit sick flikren und ge- 
statten.*^ 

So Torsicktig drilckte sick der Autor aus, der, Ktlnstler und Ge- 
lekrter zugieick, in kbkerem Maasse als irgend Einer seines Jakrkunderts 
die teckniscken Proceduren des Kunstsckaffens in ikrer Gesamm tkeit 
und ikren Weckselbeziekungen iiberblickte und umfasste. Es gekt auch 
aus seinen obcitirten Worten kervor, dass er sick die formenbildende 
Thatigkeit der „Tecknik‘^ im Wesentlicken erst in vorgeruektere Zeiten 
der Kunstentudcklung verlegt denkt, und nickt in die ersten Anftoge 
des Kunstsckaffens itberkaupt. Und dies ist auck meine tberzeugung. 
Xickts liegt mir ferner als die Bedeutung der teckniscken Proceduren 
filr die Um- und Fortbildung gewisser Ornamentmotive zu laugnen. 
Uns in dieser Beziekung die Augen geoffnet zu kaben, wird immer ein 
unverganglickes Verdienst Gottfried Semper's bleiben. Wenn dieser 
Punkt im Folgenden nickt besonders vei’folgt oder ofter betont sein wird, 
so mag man dies aus dem Umstande erklaren, dass ick mir eben die 
besondere Aufgabe gestellt habe, die von der Technik unverdienter- 
maassen in Anspruch genommene sckopferische Bedeutsamkeit auf 
anderem Gebiete, auf demjenigen der altesten erstgesckaffenen Kunst- 
formen, zu brechen. Es fallt mir darum nickt bei, der kunstmateria- 
listiscken Bewegung der letzten 20 Jakre alien Werth und alle Bedeutung 
abzusprechen, Oder gar damit eine Kritik der Lehre Darwin’s und seiner 
Xachfolger zu beabsicktigen. Dass die Tkeorie von der tecknisck- 
materiellen Entstekung aller kiinstlerisehen Urformen eine Pkase der 
arckaologiscken Wissensckaft bedeutet die, wie die Verhaltnisse lagen, 
nothwendigermaassen einmal durchgemacht werden m u s s t e , dafur biirgen 
sckon die Namen ikrer ersten Baknbrecker, Semper’s und Conze’s, und 
dafiir zeugt nickt minder die sckrankenlose Yerbreitung, die dieselbe 
sofort in Alldeutsckland und weit dariiber hinaus gefunden hat. Nun 
scheint es mir aber an der Zeit sick einzugesteken , dass wir uns in 
Sachen der Kunst in der angedeuteten Kichtung viel zu weit vorgewagt 
kaben, und dass gewicktige Bedenken, die ick im Nachfolgenden ent- 
wickeln Averde. es uns nakelegen, mit der Tendenz, die elementarsten 
Kiinstsckopfungen des Menscken aus stofflick-tecknischen Pramissen zu 
erklaren, den Eiickzug anzutreten. 

Es wird sick in den folgenden Capiteln dieses Buckes wiederkolt 
Gelegenheit ergeben, die Stickkaltigkeit der bisher versuchten tech- 
nisck-materiellen Erklariingen und Ableitungen einzelner Ornamente zu 
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priifen. In diesem Capitel liber den geometrischen Stil haben wir es 
bloss mit der Ableitung der geradlinigen geometrischen Motive aus den 
textilen Teehniken zu thim. 

Auf welche Weise sollen nun die Motive des geometrischen Stils 
aus den textilen Teehniken hervorgegangen sein? 

Halten wir uns auch hiefiir an Gottfried Semper, denn die Ubrigen 
haben dock nur im Allgemeinen wiederholt, was jener noch verhaltniss- 
massig am dentlichsten ausgesprochen iind am anschanlic listen gedacht 
hat. Die entscheidende Stelle lindet sich im I. Bande des Stil S. 213. 
Nachdem er da von dem geflochtenen Zaun als ursprunglichstem ver- 
tikalen Eaumabschluss, als der altesten "VYand gesprochen hatte, fahrt 
er fort: „von dem Flechten der Zweige ist der Ubergang ziim Flechten 
des Bastes leicht imd natiirlich. Yon da kam man auf die Erfindung 
des Webens, zuerst mit Grashalmen oder naturlichen Pllanzenfasern, 
hernach mit gesponnenen Faden aus vegetabilischen Oder thierischen 
Stolfen. Die Yerschiedenheit der naturlichen Farben der Halme veran- 
lasste bald ihre Benutzung nach abwechselnder Ordnung und so ent- 
stand das Muster,'' 

Der letzte SeXtz ist ftir uns der entscheidende. Semper drtickt sicli 
darin zwar nicht bestimmt aus, ob er die Entstehung des Musters bereits 
in die Flechterei, oder erst in die von ihm als eine hohere Stufe der 
Entwicklung aufgefasste lYeberei versetzt. Infolgedessen unterlasst er 
es auch seine Vorstellung von dem traglicheii Yorgange an einem kon- 
kreten Beispiele zu erlautern. Aber so viel geht aus seinen Worten 
hervor, dass er selbst die Dazwischenkunft eines nichtmateriellen Fak- 
tors nicht zu laugnen verm a g. „Die Yerschiedenheit der naturlichen 
Farben der Halme v era n lasste bald ihre Benutzung nach abwech- 
selnder Ordnung.“ Also nicht der reine Zufall hat das erste Muster 
in die Welt gesetzt, sondern der Mensch nalun eine bewusste („veran- 
lasste“) Auswahl verschiedenfarbiger Halme vor, deren Yerfleehtung in 
rhythmischer Abwechslung (.,abwechselnd(‘r Ordnung‘‘) >odann zimi 
Muster gefiihrt hat. Es wird dem Menschen dam it ausdriicklich ein 
kunstschopferischer Gedanke bei dem ganzen Yorgange zugebilligt. 
Die Stellen in denen sich Semper zur technisch-materiellen Auffassung 
in direkten Widerspruch setzt, sind librigens im Stil gar nicht so selten. 
Eine ganz fundaiiientale dieser Art, noch dazu wiederholt vorgebracht. 
werden wir weiter unten kennen lernen. 

Einen naheren Xachweis im Einzelnen, wie die gangbar^ten 
Motive des geometrischen Stils auf dem Wege zufalliger Fadenverfiecli- 
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tuugeii entstaiiden sein mochteii, liat Semper, wie sehon erwahnt wurde, 
nicht versncht, und ebeusowenig seine zahlreichen Xachfolger, bis aiif 
die in jiingster Zeit erfolgten Ansflihrungen Kekule’s mit denen wir 
ims noeh im Besonderen beschaftigen werden. Das Eaisonnement lautete 
iingetahr folgendermaassen: Iin Aiitange war keine Kunst, sondern bloss 
Handwerk (nicht in wirthschaftliclieni, sondern in technischem Sinne 
genieintj. Das alteste Handwerk Avar das textile. Mit dem Zaungeflecht 
und dem gCAvebten GeAA^aiide kamen die geradlinigen planimetrischen 
Ziermotive in die "Welt, die der Mensch dann, angezogen durch ihre 
formal e Schonheit, anf andere StofPe und Techniken tibertrug. 

Das ^laterial, mit Avelctiem man diese Theorie zu illustriren pflegt, 
ist ilberAYiegend ein keramisches, zum geringeren Theile ein metallnr- 
gisches. ThoiiAmsen und Vasenscherben , die man in A^orhistorischen 
Schichten des Erdbodens fast aller Mittelmeerlander gefunden hat, 
tragen liberAviegend Ornameiite des geometrischen Stils zur Schau. 
Sollen diese Ornameiite in der That unmittelbare Ablcitungen aus den 
textilen Yerflechtungeii und Fadenkreuzungen sein, so mlisste ihre Ent- 
steliung in sehr, sehr friilie Zeit zuriickgehen. Das "Werden des Musters 
aus dem Flechten und Weben soil ja am Anfange alles Kunstschaffens 
gestanden sein. Keichen nun die keramischen Funde aus den IVIittel- 
meerlandern in der That auch nur annahemd in so friihe Zeit zurilck? 

Yon demjenigen Stil, der friiher als der geometrische im engeren 
Sinne gait, vom Dipylon, AAurd jetzt niemand mehr ein hoheres Alter 
behaupten. Ob seine Yerbreiter in Griechenland — nehmen AAir an die 
einAvandernden Dorer — diesen Stil in uiwordenklich friiheren Zeiten 
aus dor Textilkuiist erfunden haben, mag einstAA^eilen dahingestellt 
bleiben. ZAAnutVllos, ist das Dipylon des ersten Jahrtausends v. Chr. 
kein primitWer, sondern ein aa^oIiI tiberlegter, festgeschlossener, raffi- 
nirter Kunststil. Ein Yolk, das die Metalle zu bearbeiten verstand, 
AAurd nicht erst die indmiti Austen Ornamente aus der primitivsten Technik 
erfunden haben. 

Aber die Ausgrabungeii Schliemann’s und Anderer haben uns be- 
lehrt, dass da^ Dipylon bei Aveitem nicht der Mteste geometrische Stil 
bei den ]\[ittelmeerA^olkern gcAAn^sen ist. Als solcher gelten gegenAvartig 
die graAurten LinienA^erzierungeu auf Gefassen, die in den untersten 
Schichten A^on Hissarlik und in gewissen Xekropolen Cyperns gefunden 
Avorden sind. YTe steht es nun mit dem Alter dieser Gefasse? Gemass 
den Fundberichten ist auf das Zeitalter derselben alsbald der myke- 
nische Stil gefolgt. Der mykenische Stil ist aber nach ziemlich sicher- 
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ge^tellter Annahnie der neuesteii Forseher auf dieseiii Gebiete etwa in 
die jiingere Hiilfte des zweiteu Jalirtausends v.Ch. zu setzen. Wir gelangen 
also niit den geritzteii geometrisclien Verzierungen von Cypern nnd 
Hissarlik gewiss nicht weit in das dritte Jalirtausend v. Clii*. zuriiek, 1st 
dies ein Zeitalter, in das wir am Mittehneere die erste Flrfindnng des 
Clusters herabrilcken diirfen? Hat nicht schon inindestens ein Jahr- 
tausend frliher im Nilthale eine Kiinst gebliiht, die weit liber das geo* 
inetriselie Stadium hinaus gedieheu war? Es ist eine ganz Avillklirliclie, 
durch nichts bewiesene Annahme, dass die geoiiietrischen A'^erzieiaingen 
auf den bisher gefundenen mittellandischen Thonsclier1)en auf diese 
letzteren von den Erzeugnissen der Textilkunst iibertrageii worden 
seien. Ein Material, das aucli nur entfernt an jene Zeiten heranreielien 
AVlirde, in deiien das erste Minuter in die Welt gekommen ist, stelit uns 
— etwa luit einziger Ausnahme der noch zu bei^prechenden Holden funde 
aus d<*r Dordogne — heute nirgends zur Verfligung. ]\Ian kann an die 
Theorie von der Textiltechnik als der altesten inusterbildenden Teclmik 
glauben, aber das keramische Material aus den Mittelnieerlandern darf 
man nicht zur Illustration nnd zuin BeAveise jener Theorie heranziehen. 
Gehen die betreffenden Yasenornamente in der That auf teclmische 
Textilprodukte zurllck, so hat sich der beziigliche Process gewiss schon 
Jahrtausende frliher vollzogen, als die hiehergehOrigen Vaseii entstan- 
den sind. 

Freilich herrscht ein grosser Unterschied in der Kulturfahigkeit 
der YOlker, — ein Unterschied der nur zu einem Theile von den 
liusseren Yerhiiltnissen (klimatischen, geographischen n. dgh) unter denen 
sie leben, bedingt ist. Aber auf der Insel Cypern etAva nin '2000 oder 
selbst nm BOOO Chr. ein Yolk zu suchen, dass bis dahin kein Muster 
gesehen hatte oder an einem gesehenen achtlos Amriibergegangen Avare 
nnd nunmehr erst sich spontan zur Erschaffung von Flacheninustern 
aiifgerafft liatte, Avird man sich ebensoAvenig entschliessen krmnen, als 
man die in den assvrischen Trllmmerstatten oder in Jerusalem o:e- 
fundenen Yasen mit geometrisclien Ornamenten, deren Entstehung doch 
in die Zeit hOchster orientalischer Kunstbllithe fallt, als unmittelbare 
Uebertragungen aus der Textilkunst aufzufassen verniag. Noch Aveniger 
als die geometrisch verzierten Yasenscherben aus den Mittelnieerlandern 
Avird man die ahnlich ausgestatteten Thon- uiid ]\Ietallfunde aus der 
nord- nnd mitteleuropaischen Bronzezeit als Zeuguisse einer umnittel- 
baren Uebertragung der Linienoraamente von Textilgegenstimden auf 
anderes Material ansehen diirfen. da diese Funde gemiiss der >ich immer 
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Hiehr Balm brechendeii Erkeniitniss nocli jlinger sind und zu den 
luittellandischen vielfach im Abhangigkeitsyerhaltniss stehen. 

Mit Moniiinenten Utsst sich also die Zeit und der Process, worm 
sich die supponirte Entstehung des Musters aus einer Textil-Tecbnik 


vollzogen liat, nicht belegen. 



Xichts beweist uns, dass die aus den 
Mittelmeeiiandern und Nordeuropa vor- 
liegenden prabistorisclieu Funde uns das 
alteste Kunstschaffen in jenen Gegenden 
repriisentiren , und dass nicbt ebenda- 
selbst in noch frliheren Zeiten ein wesent- 
lich anderes KunstschafPen bestanden 
haben konnte. Ja nocb mehr: es giebt 
Monumente, welche der Annahme, dass 
der geometrische Stil in Europa der 
alteste Kunststil gewesen wMre, direkt 
widersprechen. 

Es ist heute iiber jeden Zweifel him 
aus erwiesen, dass es menschliehe Ge- 
schlechter gegeben hat, die ein sehr be- 
merkenswerthes Kunstschaffen entwickelt 
haben, ohne dass eine textile Technik 
(mit Ausnahme des Zusammennahens 
von Thierhauten) bei ihnen bisher nach- 
gewiesen werden konnte. Der Schutz 
des Leibes, den man als ein so elemen- 
tares Bediirfniss , als Bahnbrecher fiir 
die erste alteste Technik, fiir die Textil- 
kunst zu betrachten pflegt, wurde den- 
selben augenscheinlich durch andere 
Dinge geAvahrleistet , als durch den ge- 
llochtenen Pferch und durch gewebte 


Gewander. Dieses Geschlecht von Men- 
schen wohnte in Hohlen und bekleidete 


Fig, 1. 

Dolchgriff in Ileunthierknochen geschnitzt. 

Laugerie-Basse. 

sich mit den Plauten der erlegten Jagd- 
thiere. Die Niedrigkeit der sittlichen Kulturstufe dieser Yolker kann 
man daran erkonnen, dass sie das Mark aus den Knochen der erlegten 
Thiere saugten, und das verschmahte Fleiseh in ihren eigenen Wohn- 
hohlen verfaulen liessen. Es ist eine Art Kannibalisinus, der uns da 
entgegentritt. Die Haute Avussten diese Hohlenbewohner zusammenzu- 
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nahen, wie zahlreich aufgetundene Nadelii axis Bein imd Graten be- 
vreisen; als Material Mezu dienten ihnen die Sehnen der Thierfusse, 
was sich ebenfalls aus den, an den Beinknochen vielfacli beobachteteii 
Einschnitten zur Evidenz erseheii lasst. Also das Zickzack als spontanes 
Produkt der Naht konnte man ihnen allenfalls lassen, wenn sie niebt 
nachweislich weit Grosseres und Vollkommeneres zn leisten im Stande 
gewesen Aviiren. Deun dieso halben Kannibalen mit ihren roh znbe- 
haixenen, ungegliitteten Steinbeilen tibten eine wirkliche nnd unan- 
zweifelbare Skulptur. 

Die Schnitzereien ( Fig. und Gravirungen (Fig, 2) in Thierknochen^ 
die man auf inebreren Punkten von Westenropa, insbesondere in den 
Hohlen Aquitaniens gefunden hat, und deren Echtheit angesichts der 



iiberaus genauen und gewissenbaften Grabungen und Fundberichte 
namentlieh Lartet’s und de Christy's zum grossten Theile ausser allenx 
Zweifel steht, sind schon eine Keihe von Decennien bekannt und ver- 
offentlichtC. Bisher hat abev bloss die Anthropologic davon gebiihrende 
Notiz genommen: die Kunstgeschichte hat sie fast vollstandig ignoriren zu 
dlirfen geglaubt. Ich gebe nun vollstandig Georges PeiTOt Recht, wenn 
er in der Einleitung zu seiner Histoire de Tart dans Tantiquite die 
bezuglichen Kunsterzeugnisse als ausserlialb des Rahniens seiner ge- 
schichtlichen Darstellung stehend erklart und sich daiuit fllr berechtigt 
halt, dieselbeii ausser Erurterimg zu lassen. In der That haben die 
aquitanischeii Hohlenfunde mit der Entwicklung der antiken Kiinste, 

•‘) Vgl. hiefiir namentlieh die Reliquiae A(iuitanicae, ferner den 
Dictionnaire archeologique de la Gaule, (aus welchem unsere Figg. A 
o und 6 entlehnt sind), und die knapp zusammenfassende Bearheitung von 
dem hesonnenen Alex. Bertrand: La Gaule avant les Gaulois , woraus 
unsere Fig. 1. 

Riegl, Stilfragen. 


2 
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soweit wir sic gegenwartig llberblicken, nichts Augenfalliges gemein. 
Man nehme irgend einen von den altesten geometrisch verzierten Thon- 
seherben und wird daran inehr historische Beziehiingspnnkte znr spateren 
hellenischen Knnst entdecken, als an den besten geschnitzten Handgriffen 
nnd gravirten Thiertigiiren aiis der Dordogne. In letztereni Falle handelt 
es sich also anscbeinend um eine isolirte Entwicklnng, isoliit wenigstens 
in Bezug anf die spateren mittellandischen Kiinste. Was dagegen den 
Gegenstand der Kunstgeschichte des Alterthums ausmacht, das sind 
Erscheinungen , die enDveder schon urspriinglich unter einander in 
Wechselbezieliiingen gestanden sind^ Oder doch im Laufe der Ent wick- 
lung in einander fliessen: Orient und Occident tauschen sich fortwahrend 
einander aus, und alles drangt unaufhaltsani zum Endziele der Ge- 
sammtentwicklung der antiken Kunste, zur Schaffung der hellenistisch- 
I'omischen Weltkunst. Mit dieser letzteren haben die Troglodyten 
Aquitaniens, soviel wir zu sehen vermdgen, niemals, weder niittelbar 
noch unniittelbar, zu thun gehabt. 

Lassen sich also geniigend triftige Griinde finden, Avelche die von 
der Kunstgeschichte des Alterthums den Hohlenfunden der Dordogne 
bisher bezeugte Gleichgiltigkeit zu rechtfertigen geeignet sein konnten, 
so ist dies keineswegs der Fall mit der Geschichte der technischen 
Ktinste, der ja so viel und wesentliches an der Aufhellung der (an- 
geblich rein technischen) Anfange der Kiinste gelegen sein sollte. Da 
haben wir ja nun eine Kunst, die in vollig unmessbare Kulturperioden 
der Menschheit hinaufreicht ^). Von keinem der europaischen und west- 
asiatischen Vblker, bei denen man den geometrischen Vasenstil gefunden 
hatj existirt ein geniigender Grund zu der Annahme, dass dieselben 
noch auf so barbarischer Kulturstufe gestanden waren wie die Troglo- 
dyteii Aquitaniens. Es hiesse nun gewiss den Forschem bitteres Un- 
recht thun, die mit so viel uneigenniitzigem Eifer und peinlicher wissen- 
schaftlicher Sorgfalt dem Studium dieser Fragen obliegen, wenn man 
die Vermuthung aussern wollte, dass bloss die augenfallige Schwierig- 
keit jene iiguralen Schnitzereien und Gravirungen mit der Theorie 


Ob zur Zeit der Entstehiing der beziig'licheii Kiinsterzeiig'nisse noch 
das Mam ninth in Frankreich haiiste, oder nur das einer spateren Zeit angeho- 
rige Rennthier, ist in diesem Falle ziemlich irrelevant. Dass diese palaolithische 
^Steinzeit- weit hinter jene Zeit zuriickgeht, aus welcher die von der klassi- 
schen Archaologie behandelten vorgriechischen Funde geometrischen StiJs und 
vollends diejenigen der Bronzezeit staniinen, wird von Niemandem bestritten 
und ist geologisch festgestellt. 
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von der technisch-materiellen Entstehung der Kilnste in Einklang zu 
bringen, das beobachtete hartnackige Stillschweigeii iiber diesen Gegen- 
stand verschuldet hiitte. Man betrachtete vielmehr diese Dinge offenbar 
als eine isolirte bizarre Ersclieiuung, mit welcber man vorliinfig iiiclits 
anzufangeii wusste, und fiir die sicli vielleiclit mit der Zeit und mit 
fortschreitenden Ausgrabungen eine befriecligende F ormel linden lassen 
wtirde. Wir, denen Bedenken an der Allgemeingiltigkeit der Theorie 
von der technisch-materiellen Entstehung der Kilnste von anderer Seite 
her gekommen sind, haben alle Ursache, nns mit den beziigiichen 
friihesten aller bisher aufgefnndenen mensch lichen Kunsterzeugnisse 
naher vertraut zn machen. Wenn selbst ein so nmsichtiger und das 
Gebiet ornamentaler Erscheinungen allseitig iiberblickender Forscher 
wie Sophus Miiller sagen konnte: „eine Erklarung der palaolithischen 
Kunst wird sich wegen des sparlichen Materials nie liber unsichere 
Hypothesen erheben konnen“®), so haben Avir darauf die ErAviderung, 
dass uns da wenigstens ein Material iiberhaupt vorliegt, und warr es 
ein noch sparlicheres als es in der That ist, T\^ogegen die beliebten 
technischen Ableitungen der Urmotive vollstandig in der Lutt hangen, 
da doch das Material, auf welches sie sich zu sttitzen vermochten, 
nicht entfemt in. jene Zeit zurlickreicht, in welcher sich die Entstehung 
der „Urmotive‘‘ vollzogen haben muss. Welcher Art sind nun die von 
den halbkannibalischen Troglodyten Aquitanieiis hinterlassenen Kunst- 
erzeugnisse gewesen? 

Den besten und bequemsten Uberblick liber dieselben gewinnt 
man dennalen im Musee des antiquites nationales im alten Schlosse von 
Saint Germain en Laye, wo sie sich, sei es in Originalien, sei es in Ab- 
gtissen, fast vollstandig zusammengestellt finden. Material ist fast aus- 
schliesslich der Thierknochen, und zwar liberwiegend Rennthierknocheii. 
die Technik Schnitzerei oder Gravirung, Da ist es nun liberaus lehr- 
reich zu beobachten, in welch em Verhaltnisse die beiden Techniken, 
Schnitzerei und Gravirung, an diesen altesten aller bisher gefundenen 
Kunstdenkmaler der Mensch heit zu einander steheii. Sehr liaufig be- 
gegnet uns das voile Kundwerk, z. B. ein Rennthier als Griff einer 
Waffe, etwa eines Dolclies (Fig. 1)'). Das ghdche Motiv kehrt sogar ofter 

Thierornamentik im Norden 177. 

' ) Die grosste Beachtung verdieiit hiebei die woliliiberlegte und doch « 
nicht gegen die Natiirlichkeit verstossende Art , in welcher die Extreniitaten 
des Thieres an den Rumpf angelegt erscheinen; das Stiick ist iibrigens nach 
Lartet in iinvollendetem Zustande gebliebeu. 
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wiecler. Danii liaben wir eine ganze Stufeiileiter von Entwickluiigs- 
pliaseii, in deiien sich der plastisclie Charakter allmalig verfllichtigt: 
zimaelist ein flacli gehaltene?^ Enndwerk, dann ein niehr oder mindei' 
holies Relief, ein Flachrelief, nnd endlieli die blosse Gravining (Fig. 2), 
die hiinfig init dem Flachrelief ziisamnien entgegeiitritt , indem eines 
in das andere iibergeht. 

Es entspriclit dies vollig dem iiatllrlichen Proeesse, den wii' mis 
sclion am Eingange dieses Capitels in rein speknlativer Weise konstruirt 
liaben. Die nnmittelbare Reproduction der Naturwesen in ihrer vollen 
korperlicben Ersclieinung, ini Wege des diirch eiiien weiter unten zu be- 
zeichnenden psychisclien Vorgang zur Bethatigung angesporaten Nach- 
ahmungstriebes, stelit liiernacli am Anfange alles KunstschaflPens : die 
altesten Kunstwerke sind plastisclier Natur. Da man die Xaturwesen 
imraer nur von einer Seite sieht, lernt man sich mit dem Relief be- 
gniigen, das eben nur so viel vom plastischen Scheme wiedergiebt, als 
das menschliche Auge lirauclit. So gewolmt man sich an die Darstel- 
lung in einer Flache und gelangt zuni Begriffe der Umrisslinie. Endlich 
verzichtet man auf den plastischen Schein vollstandig, und ersetzt den- 
selben durch die Modelliriing mitt els der Zeichnung. 

Das wichtigste Moment in dieseni ganzen Proeesse ist zweifellos 
das Aufkommen der Umrisslinie; mittels welcher man das Bild eines 
Natiir^msens auf eine gegebene Flache bannte. Hiemit war die Linie 
als Element aller Zeichnung, aller Malerei, iiberhaupt aller in der 
Flache bildenden Kunst erfunden. Diesen Schritt batten die Troglodyten 
Aquitaniens bereits weit hinter sich, trotzdem ihnen die Fadenkreu- 
zungen der Textilkuiist wegen MaiigeU eines Bediirfiiisses iiach den 
Erzeugnissen derselben noch vollig fremd gewesen sein miissen. Das 
technische Moment spielt gewiss auch innerhalb des geschilderten Pro- 
cesses eine Rolle, aber heiweitem nicht jene flihrende Rolie, wie sie ihm 
die Anhanger der techniseh-materiellen Entstehungstheorie vindicii'en 
mochten. Der Anstoss ging vielmehr nicht von der Technik, sondem 
von dem bestimmten Kiinstwollen aiis. Man wollte das Abbild eines 
Xatm'weseiis in todtem Material schafifen, und erfand sich hierzu die 
nothige Technik. Zum Zweeke des handsanieren Greifens war die 
Rundfigur eines Rennthiers als DolchgTiff gewiss nicht nothwendig. 
Ein immanenter kunstlerisclier Trieb, der im Menschen rege und nach 
*Durchbruch riiigend vorhanden war vor aller Erfindung textiler Schutz- 
wehren filr den Korper. musste ihn dazu getithrt haben den beinernen 
Griff‘ in Form eines Rennthieres zu bilden. 
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Bevor wir aher day Wesen dieses Triebes naher zu bezeiclmen 
suchen, empfiehlt es sich, bei dem geschilderten Entwicklimgsgang der 
FlachTerziening aus dem Plastiscben nocli einen Augenblick zn ver- 
weilen, mii darzuthun, dass dainit eigentlicli gar niclits so Unerhortes 
vorgebraclit wurde. 

Eine Bestatigung ftlr das Gesagte bietet namlicli einmal aueli das 
Studiuin der altegyptischen Kunst, d. i. jener Kunst, die weiter als 
irgend eine andere unter den antiken Kiinsten in die verflossenen Jahr- 
tausende der Menschheit hinaufreicht. In beiiialtem Relief en ereux sind 
die Bildwerke in den Grabem des alten Reiches ausgefiihrt; erst in der 
Kunst des mittleren Reiches, in den Felsengrabern von Beni Hassan be- 
gegnen wir reinen figiirlichen Flachnialereien, wenngieich der Ubergaug 
zu den letzteren schon iin alten Reiche sich vorbereitet hat. Aber auch 
die Betrachtung der Kunstgeschichte im Allgeiueinen lasst sich zur Be- 
statigung heranziehen: Seit den Tagen des Phidias ist die Skulptur 
niemals mehr zur gleichen Bliithe gediehen, weil schon seit hellenistischer 
Zeit immer ein mehr oder minder starkes malerisches Element in der 
Skulptur sich geltend gemacht hat, und zvrar entsprechend dem allge- 
meinen Zuge der Zeit und ihrer Kunst mit eisemer Katurnothwendig- 
keit sich geltend machen musste, Dass es auf diesem Wege keine Umkehr 
giebt, dass Alles auf die Vei’vollkommnung der darstellungstahigercn 
Malerei hindrangt, lehrt zur Geniige die mod erne Kunstent wick lung. 

Die Techniken, welche an den Erzeugnissen der Troglodytcai Atpii- 
taniens zu beobachten sind, gehdren iiicht speeifisch dem sogen. Kiinst- 
handwerk, sondem vielmehr der sogen. hoheren Kunst (Figural skulptur) 
an, wodurch freilich das Sinnlose und Ungerechtfertigte, das in dieser 
Scheidung vom ^\issenschaftlichen Stand punkte aus liegt, erst reeht 
augenfallig wird. Das Gleiche bestiitigt uns die Betrachtung des Inhalts. 
Wie schon erwahnt, handelt es sich hiebei vorwiegend um Reproduc- 
tionen von Naturwesen, nkht um bedeiitungsarme ,,blo.ss ornamentale'^ 
Flachenflillungen. Die Thiere, die dem Menschen zur Kahrung dienten, 
Oder mit denen er im Kampfe lebte, hat er auf seinen Gera then bildlieh 
dargestellt: Rennthier, Pferd, Bison, St(dnbock, Rind, Biir, Fisch. Auch 
ihn selbst, den Menschen, linden wir, sowohl gi’avirt als in Rundwerk, 
aber weit unbeholfener als die Thierbilder wiedergegeben : cine Erschei- 
nung die wir in primitiven Kiinsten allenthalben wahrnehmen konntm. 

Wenn man also bisher gewohnlich die rein zAvecklichen Techniken^ 
der Textilkunst an den Beginn des menschlichen Kuiistschaffens gestellt 
hat, so widersprechen dem die Hohlenfimde d(T Dordogne in der aller- 
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besrunnitesten Weise. Wir treffeii hier gerade diejenigen Technikeii, 
bei denen der Gegenstand der Darstelliing, der kunstlerisclie Inhalt von 
Yoraherein gegeben sein muss, bevor derselbe aus dem todten Material 
herausgearbeitet werdeii kann. Der Zweck aber, um desseiitwillen 
dem Material die beschriebenen thierischen Formen, sei es in plastischer 
sei es in flaclier Ausfilhrung, gegeben warden, kann unmoglich ein 
andei'er als ein rein klinstlerischer, ornament aler gewesen sein. Man 
wollte das Gerathe sell mile ken. Das Schmuckbediirfniss ist eben 
eines der elementarsten Bedllrlnisse des Menschen, eleinentarer als das- 
jenige nacli Scliiitz des Leibes. Es ist dies ein Satz, der liier nicht 
zum ersten Male vorgebracht wird iind zu dem sich aucli Semper 
wiederholt ausdrilcklich bekannt hat®). Um so unbegreiflicher muss es 
erscheinen, dass man trotzdem die Anfange des KunstschafiFens erst 
nach den Erlindungen der Techniken, die den Schutz des Leibes zum 
Zweeke haben, setzen wollte. Sehen wir dock heute noch manche 
poiynesisclie Stanime jedwede Kieidung verschmahen, aber die Haut 
von der Stirne bis zu den Zehen tatowiren, d. i. mit linearen Yer- 
zieiningen schmlicken^). Leider fehlen uns die Mittel um zu entscheiden, 
ob die Troglodyten Aquitaniens ihre Haut gleichfalls tatowirt haben; 
auf den erwahnten Xachbildungen von menschlichen Figuren von Hirer 
f Hand lasst es sich nicht nachweisen. Dass sie aber Schmuckgehange 
tiuigen, ist durch Funde sichergestelit. Denn zu welch' anderem Zweeke 
als zu demjenigen, etwa auf eine Sehne oder einen Baststreifen aufge- 
reiht um den Hals getragen zu werden, konnten die durchlbcherten 
Binder- und Barenzahne, zum Theil gleichfalls mit gravirten Thier- 

An jener obcitirten Stelle Stil I. 213: „Die Kunst des Bekleidens der 
Nacktheit des Leibes (wenn man die Bemalung* der eigenen Haut nicht 
dazii rechnet) ist vermuthlich eine jiingere Erfindung als die Benutzung 
deckender Oberflachen zu Lag*ern und zu raumlichen Abschlussen.‘‘ II. 466 
. . . .,der Schmuck des eigenen Leibes aus kulturphilosophischen Griinden den 
Schonheitssinn zuerst zu aktiver Bethatigung auffordert.*" 

Einen Widerspruch mit Semper’s eben erorterter Annahme begriindet 
es, wenn er I. 92 sagt: „Die Ornamente auf der Haut dieser Yolker sind ge- 
bildet aus gemalten oder tatowirten Faden“ ... Diesen Widerspruch mildert 
er dadurch, dass er das Thtowiren mbglicherweise nicht fur die Eigenthiim- 
lichkeit eines primitiven, sondern bereits eines sekundaren Kulturzustandes 
erklfirt, welche Annahme hinwiederum nur zulassig erscheint unter der bei 
Semper bfter wiederkehrenden Idee von einem urspriinglichen Vollkommen- 
heitszustand des Menschengeschlechts. Wie vertragt sich aber diese letztere 
Idee wiederum mit der Descendenztheorie und der ihr parallel gehenden 
technisch-materiellen Entstehungstheorie der Kiinste? 
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bildera bedeckt, gedient haben, dereii man oiiie ganze 
Anzahl in den Hohlen gefiinden liat? Hier begegnen 
wir bereits der Reiluing als elementarem Knnstgesetz. 
imd nicht erst bei den regelmassigen Fadenkreiizungou 
der Textilkunst, die der Hbhlenmenstdi noch nicht ge- 
braucht hat, weil ihm das Bedtirfiiiss darnach angeii- 
scheinlich noch mangelte. Und das Gleiche gilt von 
der Symmetrie. Es ist schon Lartet und Bertrand aiih 
getallen, dass auf eineni Geriithe, das ersterer fiir eiiien 
Marklolfel halt, sich symnietrisch vertheilte Kelieforiui' 
mente finden^*'). Aber wir begegnen an den Erzeug* 
nissen des aqnitanischen Hohlenmenschen auch solchmi 
Verzierungen, die reiner Rhythiniis und abstrakte SyiU' 
metrie sind, d. h. den linearen Verzierungen des geo- 
nietrischen Stils. 

AYir gewahren auf gravirten Rennthierknochen die 
Zickzacklinien (Fig. 3)'^), das sogen. Fischgrateniuuster, 
dieses letztere mit der rhythmisch bereicherteii Variante, 
daj?s beiderseits Lagen von je drei Stricheln miteinander 
alterniren, netzartig gekreuzte Linien-(das scheinbar 
textilste aller Muster), gereihte liegende Kreuze u. a. in. 
Da haben wir es offenbar nicht mit Abschreibungen aus 
der Xatur zu thun: es sind rein ornamentiile Gebilde, 
bestimint eine gegebene Flache zu verzieren. Die Be- 
st iminung war dictirt von dem gleichen Schinuckbedurf- 
niss Oder horror vacui, vie die Thierbilder. Zu beachten 
bleibt aber hiebei, dass diese geometrischen ,, Muster “ 
den Thierbildern an Zahl betrachtlich nachstehen. AVer 
diese Bevorzugung des Thierbildes nicht tur zutallig 
halteu will, dem muss sich schon daraus eine Prioritilt 
der Entstehung desselben gegentiber den geometrischen 
,,Mustern^‘ und die liberwiegend plastische Tendenz des 



Fig. 3. 


ifarkloffel aus 
Ilennthierkuocben . 
mit grayirten. 
A'orzierungen. 
I.augerie Basse. 


La Gaule avant les Gaulois G6: , . . „t)orte des onieinents en relief 
disposes syiumetriquement et dim tres bon gout“. 

Die bisherigen Publikationen haben den geometrischen Verzierungen 
dieser Hohienfiinde begreifiichermaasseii v eit weiiiger Beachtimg geschenkt, 
als den verbluffenden plastischen Gebilden. Unsere Fig. 3 giebt das verhalt- 
iiissmassig* beste iinter den im Diction, arch, de la Gaule ]>ublicirten Stiicken 
wieder: unter den Funden selbst befinden sich aber weit besser und strenger 
gezeichiiete Muster, als das vorliegende fliichtige Zickzack. 
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primitiven menschlichen Kimstsehaftenstriebes ergehen. Wie kam mau 
min auf die Erfindung dieser ,,Muster“? Die Halm- und Fadenkreu- 
ziingen derTextilkunst, die angeblich batten ein Vorbild abgeben komien, 
waren den Lenten augenscheinlicb noch nnbekannt. Es ist aber gar 
nicht einzusehen, wamm man derselben zu dem Zwecke tiberhanpt 
bedurf't hatte. Wie die Troglodyten zur Eriindung der Linie als des 
Elementes aller Flacbenzeiclmung und Flacheiiverziernng von der 
Plastik her gelangt sein mochten, haben wir ja oben gesehen. Es ist 
dies offenbar im natiirlichen Verlaufe eines tiberwieg’end kiinstlerischen 
Processes geschehen. Das Element der Linie also kannten die Holilen- 
menschen bereits; es bedurfte nnr der Znsammenstellung derselben 
nach den Regeln des Rhythmus und der Symmetric die beide, wie wir 
gleichfalls gesehen haben, den Troglodyten nicht minder bekannt und 
vertraut waren. Wer Barenzahne zum Schmucke neben einander reiht, 
wird dasselbe mit gravii’ten Linien zu Stande bringen. Der geometrische 
Stil bei den Troglodyten Aquitaniens erscheint hienach nicht als 
materielles Produkt einer handwerkliehen Technik, sondern als reine 
Frucht eines elementaren kiinstlerischen Schmiickungstriebes. 

Die gesammte Kunstgeschichte stellt sich ja dar als ein fortge- 
setztes Ringen mit der Materie; nicht das Werkzeug, die Technik ist 
dabei das Prius, sondern der kunstschaffende Gedanke, der sein Ge- 
staltungsgebiet erweitern, seine Bildungsfahigkeit steigem will. Warum 
soil dieses Verhaltniss, das die gesammte Kunstgeschichte durchzieht, 
nicht auch fur ihre Anfange gelten? 

Was wir also iiber das Kunstschaffen der altesten, in ihren Kultur- 
liberresten uns bekannt gewordenen, anscheinend noch auf halbkanni- 
balischer Entwicklungsstufe gestandenen Volker wissen, das zwingt uns 
nicht bloss in keiner Weise, eine technisch-materielle Entstehung der 
Klinste und insbesondere der Zierformen des geometrischen Stils an- 
zunehmen, sondern es widerstreitet sogar direkt einer solchen Annahme. 

Angesichts dieses Resultates diirfen wir es wohl unterlassen, uns 
im Wege spekulativer Erwagung den Process veranschaulichen zu 
trachten, wie denn etwa doch das eine oder andere geometrische Motiv 
mittels einer Textiltechnik spontan hervorgebracht und zur Ubertragung 
auf anderes Material mittels einer anderen Technik bereitgestellt worden 
sein konnte, Dass zur Erklarung der Entstehung aller geometrischen 
Oniamente die textilen Techniken allein nicht ausreichen, wurde schon 
mehrfach eingesehen, und man hat zu dem Behufe auch andere Tech- 
niken, insbesondere die einer verhaltnissmassig vorgeschrittenen Kultur- 
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state angehorigen Metalitechniken herangezogen. Auf einzeliie Ver~ 
suche dieser Art zuruckzukoinraen wird sick in den folgenden Capiteln 
wiederholt Gelegenheit bieten. An dieser Stelle, wo auf die aller- 
dings weitaus im Yordergmnde der ganzen Controverse stebenden tex^ 
tilen Techniken allein Bezng genoinmen wnrde, obliegt es uns noeh, 
uns mit dem einzigen Versucbe zu ])escbaftigen, der bisher gemacbt 
worden ist, um die Ubertragung der geometrischen Ziermotive von den 
Textiltechniken auf ein anderes. and zwar auf das kerainische Gebiet, 
in greifbarerer, iiber bloss allgemeine Aufstellnngen hinaus gehender 
Weise zu erkUiren. 

Kekule bat in der Juli-Sitzung der Berliner Arcbaologiscben Ge- 
sellscbaft vom J. 1890 eine vorlaufige Mittbeilung iiber den „Urspruiig 
von Form und Ornament der alt es ten griecbiscben und vorgriecbischeii 
Vasen'* gemacbt, welcber eine ausfubrlicbere Darlegung folgen sollte. 
Bis jetzt ist es bei dem im arcbaologiscben Anzeiger von 1890 S. 100 f, 
abgedruckten Sitzungsbericbte geblieben, und da im engen Kabmen 
eines solcben leider nur ftir allgemeinere Bemerkungen Platz war, muss 
auch ich micb im Folgenden auf Gegenbemerkungen allgemeinerer 
Natur beschranken. 

Kekule ging aiis von der Beobachtifng der Ethnologen, wonacb die 
Korbflecbterei der Topferei weit vorausgegangen ware. Da er nun fand, 
dass „mitei'balb des sogen. inykeniscben Stils, bei den sogen. Dipylou- 
und den kypriscben Yasen u. dgl., bei den altrbodischen, meliscben Thoii- 
gefassen ii. s. w. korbartige Foniien und korbgeflecbtabnlicbe Orna- 
mente, oft aiicb beide zugleicb sich erkennen lassen‘\ so scbloss er 
daraus, dass „die ersten bestimmenden Yorbilder fiir die Yasen leib- 
baftige Korbe, fiir ibre Ornamentik Korbflechtmotive“ waren. Fa^t 
noch inebr Gewicbt als auf die Abstammung der geometriscbeii Orna- 
mentmotive von den Korbflecbtinotiven scbeint Kekule auf die Fonneii 
der Yasen zu legeu, die er unmittelbar von KOrben entlebnt sein liisst. 
Das gefiocbtene Material, auf das er seine diesbeziiglicben Beobacbtungen 
stutzt, ist naturgeinass fast durebweg neuerer Entstehung, aber sebr 
umfassend und reicbbaltig. 

Was zunacbst die zur Yoraussetzung gegebene Beobacbtung der 
Ethnologen betrifft, so mag dieselbe vielleicht richtig sein; ausgemacbt 
ist sie sicher nicbt. Ich fiir meineii Theil mache micb sofort anheischig, 
in Xachahmung der hohlen Hand oder einer ausgehohlten Kilrbisbalfte 
aus angefeuchtetem Thon eine Trinkschale aus freier Hand scblecbt 
und recht zu formen, wogegen ich in Yerlegenbeit kame, wenn man 
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mir zumuthete einen Korb zu fie ch ten. Auch diirfen die Korbe, die da 
ziiin Beweise herangezogen Trerden, nicht so ohne weiteres als „Urkorbe“, 
a Is Erzeugnisse einer priinitiven Korbfiechterei augesehen werden. Es 
giebt eine Kiiiist-Korbfiechterei ebenso wie eine Kunstkeramik; dieser 
Kiinst-Korbfleciiterei niit ihren sehrageii und complicirten , diirchaus 
niclit rein durcli die Tecbnik bedingten Yerfleclitiingen gehoren wolil 
auch die von Kekule angeflihrten exotischen Korbflecbtereien an, deren 
Schonheit und Stilgetiilil er gewiss init Eecht ruhmt. Aber nehmen 
wir in der That an, dass die Menschen friiher Kdrbe geflochten als 
Thongefasse gefornit hatten. Hatte man sich bei der Bereitung dieser 
letzteren in der That bloss an Korbe als Vorbild zu halten, Oder lagen 
nicht andere Yorbilder zu dem Zwecke naher? Thongefasse dienten 
zum Unterschiede von den Korben namentlich zur Fassung und Aufbe- 
wahrung flilssiger Stoffe. Die Yorbilder hieflir in der Xatur und aller 
Wahrscheinlichkeit nach die Yorlaufer in dieser Funktion waren die 
hohle Hand und Fruchtschalen. wodurch man von vornherein auf rund- 
liche Forinen hingewiesen war, ohne dass es hiefiir der Analogien der 
Kdrbe bedurft hatte. Schoii die Handsamkeit erforderte beim Thon- 
gefass die Eundung, all dies nattirlich vor der Erfindung der Dreh- 
scheibe, die vollends aus der Eundung ein ,,technisches“ Postulat ge- 
macht hat. Bei Korben waren sogar viereckige Formen viel natiirlicher 
als beim Thongefass. Hier ist der Punkt, wo ich es bedauere, dass der 
mir vorliegende Sitzungsbericht Kekule’s Gedaiiken niir so auszugs- 
weise wiedergiebt. Wenn da gesagt wird: „im Material des Thones sind 
gerade so gut andere zweckentsprechende Gefassformen denkbar, als 
die, welche gewithlt und ausgebildet Avorden sind, und die asthetischen 
Aiisdeutungen, welche man versucht hat, reichen zur Erkliirung niclit 
aus‘^ so kann ich dem gegentiber auch nur im Allgemeinen bemerken, 
dass gerade die bezugliche Partie aus Semper’s Stil^ auf welche im 
Obigen ofPenbar angespielt ist, mir immer noch als eines der iiberzeu- 
gendsten Capitel seines Werkes gilt, namentlich um des Umstandes 
Avillen, dass von Semper hiebei keineswegs bloss „asthetische Ausdeu- 
tungen“ versucht, sondern auch das statische Erfahrungsmoment in 
recht sinnfalliger und iiberzeugender Weise berlieksichtigt worden ist. 
Zweifellos hat Kekule bei der Enunciation des obigen Satzes ganz bc- 
stimmte Beobachtungen im Auge gehabt, von denen es hochst er- 
Aviinscht ware, dass er sie in vollstandigerem Maasse zur allgemeinen 
Kenntniss briichte. Denn die zwei einzigen BcAveispunkte die er daselbst 
vorbringt, sind unscliAver zu entkrilften. Es heisst namlieh Aveiter: „Beim 
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Korbfiechten ist es z, B. etwas Natlirliches, class man cleu run den, oben 
olfenen, nach unten sicb verengenden Haiipttlieil kleiner wie der holt 
unci, ihn umstlilpend, als Fuss verwendet: class man ilia ein zweites 
Mai wiederholt und mit einem a us Bast end eii gewundeneii Knopf ver- 
sehen als Deckel oben aufsetzt — fiir den Tdpfer liegt an sich kein 
Gruud Yor, gerade diese Formen zu wahlen.^ Dem gegcnliber ist erstens 
zu bemerkon, class mit einem Fussring verseliene Vasen eine hohere 
Standfahigkeit besitzen als solche obne Fussring, also das Vorhanclem 
sein dieses letzteren am Korb ^vie an der Vase durch einen unmittelbar 
gegebenen praktiscben Z^Yeck gefordert war. Z^veitens, dass es zwar 
fur uns scbwer bait, uns heute in den Gedankengang des primitiren 
Topfers bineinzufinden, dass es aber nicht minder scbwer bait, sich 
auszudenken, wie er den Deckel anclers, auf eine dem Topfer natiir- 
licliere Weise biitte macben sollen. Ebenso wenig einleucbtend ist mir 
die darauffolgende Bemerkung, dass „auf die flaclirundlichen Henkel- 
formen welche z. B. bei den altbbotischen Schalen auffallig sind, kein 
Topfer je selbstandig gekommen sein kann.“ 

Soweit Ton den Formen der altesten Vasen in ibrem Verbaltnisse 
zu den Korben. Was aber uns im vorliegenden Falle nocb mebr in- 
teressirt, das ist die Ableitung der gangbarsten Ornamentmotive der 
Vasen von Korbflechtmotiven. Leider sind Kekule’s diesbeziigliche 
Aiisfilhrungen im Einzelnen nocb kargere als binsicbtlicb der Fonnen. 
,.Bei vieleii Henkeln weist das Ornament scbon ausserlich ganz unzwei- 
deutig auf den Frsprung bin.“ Das ist nocb die speciellste Bemerkung 
im ganzen Berichte; man bat dabei oifenbar an die in gewundener 
Strickform plastisch modellirten Oder in abnlieber Weise bemalten 
Henkel zu denken, wie sie sich mehrfacb, aber keineswegs an den aller- 
frlihesten, wirklich prahistoriscben Vasen, z. B, auf den Scbnabelkannen 
und antbropoidenGefassemvorfiuden. Dass gelegentlicbe Uebertragungen 
von einem Gebiete auf das andere moglieh waren und stattgefundcn 
baben mogen, wire! aucb kein Besonnener in Abrecle stellen; aber die- 
selben sind eber das Produkt einer reiferen, raffinirteren, mit dem Keich- 
thiim der technisch zu bewaltigenclen Formen spiclenden Kunst, als das 
imitative Noth produkt einer aus den Anfangen sicb emporringenden 
Kunstiibung. Und bier muss ieb dasselbe wiederholen, was icb scbon 
frtiber (S. 15) naehdrucklieb bervorgeboben babe: fast das gesammte 
Vasenmaterial, das uns bente zur Verftlgung stebt und das aucb Kekule 
zum Substrat seiner Untersuebungen geclient bat, ist ein verhaltniss- 
massig spates, mit der Urzeit sicb gar niebt niehr berlibrencles. Wie 
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soli in einer Zeit wie der mykenischen, die Metalle zii inknistiren ge- 
wusst hat, Raiim sein fur eine nachahmende Ubertragung von Formen 
und Ornamenten von den Produkten des primitivsten Kiinsthandwerks? 
Und auf die mykenische Kunst folgt erst das Dipylon! Selbst vrenn 
sich zur Evldenz nachweisen liesse, dass die beziiglichen Formen und 
Ornamente nur auf geflochtenen Kbrben in die Welt gekommen sein 
konnten, miisste ein so zahes atavistisches Festhalten an denselben in 
der Keramik von der supponirten Primitivzeit bis in die gliinzenden 
Jahrhunderte mykenischer Kultur wunderbar erscheineii. Wir haben 
aber „Korbflechtinotive'' auf Beinschnitzereien eines Yolkcs gefunden, 
dem die Textiikunst augenscheinlich fremd und nicht Bedurfniss war, 
und ebenso haben wir aui* dem Wcge rein spekulativer Schltisse ge- 
funden, dass die planimetrischen Liniencombinationen nach den Regeln 
des Rhythmus und der Symmetric nicht erst des materiellen Anstosses 
einer geflochtenen Matte bedurften, um in die Welt zu kommen. 

Wenn ich also bekennen dai*f, dass Kekide’s Aiisfuhrungen 
wenigstens in dem beschrankten Ausmaasse, in dem sie bisher in die 
Offentlichkeit gedrungen sind, mich nicht ilberzeiigt haben, so bin ich 
doch weit da von entfernt, den aut'klarenden Fortschritt der in den be- 
ziiglichen Untersuchungen Kekule's liegt, nicht in aller gebtlhrenden 
Bedeutung zu wurdigen, „Man hat ofter das Yorhandensein eines Zier- 
formenschatzes angenonimen, welcher freilich vorwiegend technischen 
Ursprunges sei und hauptsachlich auf die Technik der Weberei, eben- 
falls auch auf die des Flechtens und Stickens zuruckweise. Dazu 
kommt dann die Bronze technik und aus die sen verschiedenen Techniken 
entsteht eine verwiiTende Zahl einzelner Ornamente und Ornainent- 
systeme, welche als Erbtheil einzelner Yolksstamme oder irgendwie 
sonst nach und nach zu einem abstrakten Formenschatz zusammen- 
getragen werden und zu beliebiger Yerwendiing bereitstehen. Dieser 
abstrakte Formenschatz soil dann ganz ausserlich nach Belieben auf 
den Uberzug der Thongefasse tibertragen worden sein." Die Yerur- 
theilung der zwanzigiahrigen Technikenjagd, die in diesen Worten 
Kekule's liegt, bedeutet den namhaftesten Fortschritt auf diesem Gebiete 
der klassischen Archaologie, der seit dem Tage geniacht worden ist, da 
Conze uns tlber die Bedeutung der ,,geometrischen“ Klasse unter den 
friihgriechischen Yasen zum erstenmale aufgeklart hat. 

Es bleibt noch die Frage zu beantwortcn, wariiiii denn gerade an 
den Produkten der textilen Techniken, der Flechterei und der Weberei, 
das bloss geometrische Muster, die linearen Yerziemngen sich so liart- 
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niickig, bis auf den heutigen Tag, erhalten haben. Z^veifellos well 
diese Muster den textilen Techniken am besten entspreclien, oder besser 
gesagt, weil es diesen Techuikeii scbwerer als anderen fallt, tiber die 
eckig gebrochenen linearen Muster binauszugehen. Dass es nanieiit> 
licli in der Weberei schliesslicli doch gelungen ist, leidlicli abgeruin 
dete Configmationen zu Stande zii bringen, ist bekannt: das mensch- 
liche Kunstwollen erscheint eben von Anbegiim unablassig darauf 
gericbtet die teelmischeu Schrankeu zu brechen. Aber daneben blieb, 
namentlich fiir geringere Waare das mit leicbterer Mlihe zu erreicliende 
geometrische Muster fortdauemd in Cle branch. Man nehme nur die 
spiltantiken Wirkereien aus Egypten. Es giebt keine Rundung die man 
daran nicht iiusgefuhrt fande, aber in Saumen und einfacheren Borduren, 
also an Theilen, die nicht in’s Auge fallen, sondern nur ziir Trennung 
Oder neutralen Einfassung dienen sollten, begegnen uns foitwahrend 
die Gamma- Tan- und anderweitige geometrische Muster, gewiss nicht 
infolge einer Reminiscenz an einstige textile Urmotive, sondern weil 
es eben die am leichtesten und einfachsten darstellbaren Motive waren. 

Die „geometrischen‘* Motive, sov^eit sie geradlinig nach den Eegeln 
des Rhythmus und der Symmetric zusammengesetzt sind, erseheinen in 
der That einer mit einfachen Mitteln arbeitenden Textilkunst als die 
angemessensten. Daraus folgt aber bei weitem noch nicht, dass die be- 
treffenden Muster ursprtinglich nur einer textilen Technik eigenthiim- 
lich und von dieser sozusagen geboren waren. Niemand veriuag heute 
zu sagen, ob die iiltesten Linienornamente , wie wir sie etwa auf den 
Gera then der aquitanischen Hohlenbewohner vor Augen haben, zuerst 
in Knochen geritzt, in Holz- oder Fruchtschalen geschnitten oder in die 
Haut tatowirt worden sind. 

Entgegen der bisherigen Anschauung vermag ich gar nichts so 
Unnatllrliches darin zu erblicken. dass auf die figuralen Schnitzereien 
und Gray ir ungen der Steinzeit die geometrischen Verzierungen der sogen. 
Brouzezeit gefolgt sein sollen Xachdem man einmal zur Kenntniss der 

Einen anaiogeii Vorgang glaubt Hjalmar Stolpe iu der Omamentik 
g*ewisser polynesischer Inseleolker festgestellt zu haben: zuerst Nachbildung 
der menschlichen Figur in Holz mittels Kerbschnitts , ziinehinende Stilisirung 
derselben, endlich Verwendung einzelner zu g*eometrischen Lineanienten ge- 
wordener Glieder dieser Figuren zur selbstandigen Vervielfaltigung und 
rhythmischen Reihung. Der beziigliche Aufsatz erschien zuerst in der Schwe- 
discheii Zeitschrift .,Ymer^ und in deutscher Uebersetzung in den Mittheil. der 
Wiener Anthropologischen Gesellsch. Jahrg. 1892 Heft 1 und 2. Der Vorgang 
Stolpe's, einzelne begrenzte ornamentale Gebiete zur Bearbeitung vorzunehmen 
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Linie und zu planimetrischen Combinatioiien derselben nach den Regeln 
von Rhythmus tind Symmetrie gelangt war, liisst sich ganz gat einseben, 
wariim man gerade diese znnachst mit iiberwiegender Yorliebe zur 
Flachenverzierung verwendet bat. Diese Combinationen wai’en eben 
weit leichter hervorzubringen als Schattenrisse von Tbier iind Menseli. 
Fiir letztere war iibrigens immer noch Platz im plastiscben Kunstschaffen. 
Aber aut' den zahlreicben, iiisbesondere keramischen Gera then und Ge- 
iassen, deren eine steigende Civilisation bedurfte, mocbte man sicb gerne 
mit einfacheren, leichter darstellbaren Ycrzierungen begntigt haben, und 
dies wareii die geometriscben, wie sie erst der ritzende Griffel und dann 
Amllends leicht der malende Pinsel auf die Thonvasen brachte. Erst 
die nachste grosse Stufe der kunsthistorischen Entwicklung brachte 
den Menschen dazu, den geometriscben Stil zu verlassen oder doeb auf 
die gewobnlichste Dutzendwaare zu bescbranken. Diese nachste Stufe 
ist bekanntlich u. a. besonders charakterisirt durch das Aufkommen 
pflanzlicher Omamentmotive. Da ist es nun unter Hinblick auf das 
vorhin Gesagte tiberaus lehrreich zu sehen, dass man sofort, nachdem 
einmal die Pflanze unter die Zierformen aufgenommen war, sich beeilt 
hat, dieselbe (Lotus!) zu geometrisiren, offenbar um der Yortheile willen, 
die eine planimetrische Gestaltung bei der technischen Durchfiihrung 
und kilnstlerischen Yerwerthung mit sich brachte. Anscheinend noch 
friiher als das Ptlanzenbild hat das Thier- (und Menschen-) Bild sich 
eine gelegentliche Umsetzung in den geometriscben Stil gefallen lassen 
rniissen. Dass diese Umsetzung keineswegs immer nur ein Produkt 
der Noth, ein Ausfluss der Ohnmacht, Besseres zu scliaffen, gewesen ist, 
lehren zur Gentige die vorhin betrachteten Leistungen der Troglodyten, 
bei denen das Thier- wie das Menschenbild unter unverkennbarem Be- 
streben, der realen Ersclieinung in der Silhouette moglichst naliezu- 
kommen, entwoiTen ist. Die geometriscben Stilisirungen von Mensch 
und Thier sind also wohl urspriinglich bewusste Umsetzungen dieser 
Figureii in das lineare Schema gewesen, ebenso wie die geometriscben 
Ornamente bewusste Combinationen der Linie nach den Gesetzen von 
Symmetrie und Rliythmus. Darum ist es auch verfehlt, wenn man — 
wie es haiitig zu geschehen pflegt — geometrisirte figiirliche Dar- 

und die gro'^sen iiniversalen Frageii vorlaiitig ruhen zu lassen, scheint mir 
auf ethiiographischem Gebiete, wo bisher nur wenig- und ziemlich systemlos 
in Dingen, die die Kunst betreffen, gearbeitet wurde, der einzig richtige. 
Seine in dem citirten Aiifsatze niedergelegten Forschungsergebnisse erscheinen 
mir daher auch sehr beachtenswerth. 
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stellungen gleich denjenigen aiif den Dipylonvaseii oder aiif gewissen 
Knnsterzeugnissen der Xatiirvolker, ohiie weiteres als rudimentare 
tberbleibsel eines vernieintlicheu geoiiietriscben i textil-technischen 
Urstils erkliirt. Die geometrisirten animalischeu Figuren wind vielmelir 
nicbt minder wie die rein geometrischen Coiitiguratioiieii das Ergebniss 
eines keineswegs niehr priiiiitiven, sonderu bereits eines iiber die erste 
Stufe lunaus fortgeschrittenen kiinstlerisehen Entwieklnngsprocesses. 

Ein doppelt vorgesclirittenes Stadium der Entwicklung muss vor- 
ausgesetzt werden fiir den Augenblick, da man anselieinend geometri- 
sche Contigiirationen bereits zu symbolise lien Zweeken ver^yendete. 
Bei dem sinnlichen Charakter aller primitiven Xaturreligionen dart* mit 
Gewissheit angenommen werden, dass mit jenen Symbolen (z. B, mit 
dem Hakenkreuz) ursprungiieli die Vorstellung eines vorbildliclieii 
realen Xaturwesens verkniipft gewesen ist. Die Geometrisirung der in 
der Kunst nachgebildeten Xatnrformen mnss dalier schon zeitlich vor- 
aufgegangen sein. In diesem Liclite betraclitet, mag der Symbolismus 
iirspriinglich nichts anderes gewesen sein als der Fetischismus: wabrend 
aber die Objekte dieses letzteren entweder selbst reale Xaturformeii 
sind, Oder, wenn im todten Material gebildet, den Bezug ant* rcale 
Xaturformen nocb deutlich erkennen lassen, erscheint an den Sym- 
bolen die letztere Bezugnabme sebr baiifig durcb die geometrisebe 
Stilisimng bis zur Unkenntlicbkeit verwisebt. Es ist de>balb eine der 
sebwierigsten Aufgaben, die Grenzen zwiseben Ornament nnd Symbol 
auseinander zu balten; nacb dieser — bisber wenig und fast aus- 
scbliesslicb vom Dilettantismus verfolgten — Riebtung stebt dem menseb- 
lichen Sebarfsinn nocb ein liberreicbes Feld zur Bebauung offen, von 
dem es beute sebr zweifelbaft sebeint, ob es jemals gelingen wird, das- 
selbe in balbwegs befriedigender Weise zu bestellen ’2). 

Nacb dieser Digression in die dunkle Zwisebenzeit, die zwiseben 
der Ersebaffung der geometriscbeii Verzierungsformen (Kunststufe der 
Troglodyten) und zwiseben der ratlinirten Verwendung dieser Formen 
in den vorgrieebiseben Stilen liegt, kebren wir wieder zu unserem 
Hauptgegenstande zurtick. Was also die beiden bisber in allgemeiner 
Geltung gestandenen Lelu'satze vom geometrisebeii Stil betriift, so 
konnen wir den zweiten, der die Motive dieses Stils wenigstens zum 
iiberwiegenden Tbeile aus den textilen Tecbniken des Flecbtens und 

Beachtenswerthe An! ante hiezu erscheinen u. a. gemaebt in der Schrift 
von A. R. Hein liber ^Miiander, Kreuze, Hakenkreuze und iirmotivische Wir- 
belornamente in Amerika (Wien 189l\ 
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Webens auf rein zwecklicb-materiellem Wege entstanclen sein litsst, 
nun nicht mehr gelten lassen. 1st aber damit in der That so viel ver- 
loreiiV Flir dasjenige, was im Meiischen gemass jenem Lehrsatze den 
Gefallen an den rhythmischen Fadenkreuziingen erw^eckt liaben soli, so 
dass er dieselben deninaclist in aiiderein Stolfe, ohne dureh die Anfor- 
deriingen des Zweckes dazu genothigt zn sein, wiederholt hat, dafiir 
giebt ims Jene nunnielir hoffentlich ilberwundene Theorie doeli keine 
Erklarung. Die ganze Theorie erscheint hienach bloss als Glied der 
materialistischen Weltanschauung, bestinimt die Ableitung einer der 
geistigen Lebensausserungen des Menschen aus stofflich-niateriellen 
Pramissen, um einen Schritt weiter hinauf zii nicken. Wir wollen diesen 
Schi’itt gar nicht thun, um schliesslich eingestehen zu miissen, dass wir 
des Pudels Kern doch nicht zu erkemien vermogen. Wir sagen lieber 
gieich, dass jenes Etwas iiii Menschen, das uns am Formschonen Ge- 
tallen finden lasst, und das die Anhanger der technisch-materiellen 
Descendenztheorie der Kiinste cbensowenig wie wir zu definiren im 
Stande sind, — dass jenes Etwas die geometrischen Liniencombinationen 
trei und selbstandig erschaffen hat. ohne erst ein materielles Zwischen- 
glied einzuschieben, das die Sache im letzten Grunde nicht heller 
machen kann und hochstens nur zu einem amiseligen Scheinerfolg der 
materialistischen Weltanschauung tithren Aviirde. 

Xoch driingt es mich, um jedwedes Missy erstiinduiss zu veriiieiden, 
ausdrilcklich zu wiederholen, Avas ich schon mehrfach angedeutet habe: 
dass ich Gottfried Semper keineswegs dafiir verantAA^ortlich machen 
mochte, dass man seine Worte in der erorterten Richtung interpretirt 
und Aveiter entAvickelt hat. Semper handelte es sich keineswegs 
danim, eine mbglichst materielle Erklarung fiir die frtihesten Kunst- 
ausserungen des Menschen zu finden: es Avar seine Lieblingstheorie 
vom BekleidungSAA'esen als Ursprung aller Baukunst, die ihn dazu ge- 
fiihrt hat, der Textilkunst unter alien tibrigen Kiinsten eine Rolle zu- 
zuAA^eisen. Avie si<‘ ihr besonnenermaassen nicht luehr Avird eingeraumt 
Averden diirfen. Auf dem angedeuteten Wege gelangte Semper dazu, 
gcAAisse textile Begritfe und asthetische Unterscheidungen AAfie Band 
und Decke. die erst einer A^orgeschritteneren, raffinirteren Zeit des 
Kunstschaftens angehbren konnen, auf luimitive Kunstzustande anzu- 
AAeiiden. \on der Uberschatzung der Textilkunst in Sempers 
AA erden AA'ir daher griindlich zuriickkommen miissen : nichtsdestOAveniger 
bleibt jede Seite, auf der er sich fiber dieses Thema aussert. aiicli fur- 
derhin noch leseusAverth, avo nicht klassisch. . 
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Die tlbliche Identificiruiig der Textilornaraentik niit Flachenorna- 
mentik im Allg-emeinen hat eine weitere Eeihe vou Irrthtimern zur 
Foige gehabt. Finer der anspruchvollsten darunter, der noch hente in 
unbeschrankteui Ansehen steht, betrifft jenes System der Ornamentik. 
dem eine paarweise Gruppirung unter symmetrise her Gegenliberstelliing 
(Affrontirung bezw. Adossirung) zu Griinde liegt. 

Anf Ernst CurtiusO die Uuterscheidimg zwisehen eineni 

Teppichsiil nnd einem Wappenstd zurilck. Den Teppichstil erblickt Cur- 
tins in jener Art von Flachenverzierung, m o z. B. Thiere in regel- 
massiger Eeihenfolge, und zwar mehrere soldier Thierreihen in Zonen 
ubereinander angeordnet sind. Den Wappenstil bezeiehnen ihm dagegen 
die paarweise gruppirten Thiere, zu beiden Seiten eines trennenden 
Mittels symmetrisch einander gegeniibergestellt. 

Was Curtins Teppichstil nennt, das hat iveder mit der Textilkunst 
im Allgemeinen, noch mit den Teppichen im Besonderen etivas Wesent- 
liches zu thun. Hatte man namlich eine FI ache iiberhaupt (iiicht bloss 
eine textile) zu verzieren, so lag es am nachsten, den Baum in der 
Weise zu breehen, dass man denselben in einzelne horizon tale Streifen 
zerlegte und innerhalb dieser Streifen die Einzelornamente untei’- 
brachte. Eine solche Streifendekoration begegnet tins auf historischeni 
Boden bereits bei den Altegyptern (Reihen liguraler Scenen iiberein- 
ander an den Grabivanden) , bei den Assyrern-;, aber aucli spiiter in 
den reif'sten Stileii iiiimer wieder"). Uin diese Art der Dekoration mit 

Ahh. der Berl. Akad. 1874. 

-) Z. B. bei Layard Niiiive I. 23 uiiten am Gewande der aussersten 
Figur rechts, mit rein geomotrischeii Einzelmotiven. 

") Xach Schreiber (Wiener Brunnenreliefs S. 84) ist die ^Streitendeko- 
ration^^ auch in der hellenistischen Dekorationskunst sehr niaassgebend ge- 
vesen . 

Riegl. Stilfragen. b 
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Berechtigiiiig’ als Teppiclistil zn bezeiclmen, mllsste man erst nacli- 
weisen, class sie ziierst anf Teppichen angewendet ^vorden ist. Lasst 
man aber gemiiss unseren Aiisfuhrungen im 1 . Capitol den ganzlich 
luibewiesenen aprioristischen Lehrsatz fallen, wonach die altesten 
Fiachenverzierungen anf textilem Gebiete zii Stande gekommen sein 
jniissten, so kann man hente eine Geschiclite der Flachenomamentik 
schreiben, in Avelclier den einzelnen Zweigen der Textilknnst kein be- 
deutsaraerer Platz eingeraumt ist, als etvra der TVandmalerei, der Gra- 
\drung nnd Emaillirung u. s. w. Wir konnten daher die Streifendeko- 
ration mit ebenso gntem, ^vabrscheinlich aber mit besserem Eecbte 
als Sehnitzereistil oder Gravirstil bezeicbnen, vreil der Mensch mittels 
dieser Techniken gewiss mindestens ebenso friib bereits Fliichen ver- 
ziert hat, als er dies mittels der Teppichweberei getban haben kann. 

Was dagcgen die symmetrische Gruppirung von je zwei Thieren 
11. dgl. um ein gemeinsames Mittel anbelangt, so lasst sicli Curtins^) 
hierilber vemehmen, er sei diirch sassanidische Gewebe dazu gelangt, 
auch diesen Wappenstil nicht minder ivie den Teppiclistil auf die Webe- 
kunst zuruckzufiihren. Den Beweis dafiir erblickt er darin, dass auch 
der Buntvdrker (woninter offenbar - der Kunstweber gemeint ist) axis 
technischen Grilnden eine oft ere Wiederholung des Musters braucht 
und anderseits die Flache moglichst auszufiillen trachtet, um an der 
Riickseite keine langen Faden fiott liegen zu lassen, und auch die kost- 
baren Einschlagfaden moglichst nach vorne zu bringen. In ganz ahn- 
licher Weise finde man aber an orientalisirenden Thonwaaren und 
Metallarbeiten frlihgriechischer Herkunft einerseits die wappenartige 

In den Abh. der Beri. Akacl. 1879 S. 23. — Der verehrte Nestor der 
an glanzenden Yertretern und Erfolgen so reichen Berliner archaologischen 
Schule indge verzeihen, ivenn ich mich hier auf Abhandlungen beziehCj deren 
Yerfassung nun schon eine betrachtliche Reihe von Jahren zuriickliegt, und 
die heute vielleicht nicht einnial inebr seinen eigen en Anschauungen vollig* 
entsprechen. Aber dieselben haben, wie die seitherige Literatur lehrt, in der 
klassischen Archaologie allenthalben Schule gemacht, und so bleibt mir nichts 
anderes librig , als mich auf denjenigen Autor zu beziehen , der die Sache 
ziierst vor die Offentlichkeit gcbracht hat. Ubrigens wird Jeder aus dem 
Context meiner Ausfiihrung’en in dieseni und dem vorigen Cnpitel entnehmen, 
•wie ich von der Einsicht durchdrungen bin, dass u. a. auch die von Curtins 
aufgestellte Lehre vom Teppichstil und Wappenstil im allgemeinen Zuge der 
Zeit begriindet war. und dass es dem so vielbewahrten Forscher unter diesem 
Hinblick niir zuni Yerdienst angerechnet werden kann, dass er einmal die 
vollen Consequenzen gezogen hat, da man nur auf diesem Wege zu einer 
weiteren Klarung der Anschauungen gelangen konnte. ■ 



Der Wappenstil. 


35 


Aiiordming der Hauptmotive, anderseits den Grund nach ^logliehkeit 
ansgiebig mit Mustern getiillt. 

Da nun diese wappenartigc Oriianientik sich hesonderis hautig an 
Werkeii der assyrisehen Kunst i,idg. 4)-") vorlindet, iind die trtih- 
griecbijjche Kunst nachweisbar vielfacli imter orientalisohen Einfliissen 
gestaiideii ist. so erge])en >ich damns uiischwer die Scldusst.-, welche die* 
klassisclie Areliiiologie ans der Curtins Vcdieii ITypotlie^?<‘ uotlnvendiger- 
inaassen gezogen liat. Einer iliivn* namhaftereu nnd ancli mit den alt- 
orientalischen Yerlialtnissiai l)(*stvertranten Vertreter hat noeh ror 
Kurzem die diesbezhglich htnT>cliende Lehrmeinnng in tblgende Worte 
zusaminengefasst: „Die Bildertypik des Orients hangt znm grossten 
Theile von den Gewebeninstern der grossen AYandtapeten ab. nnd 



Skiilpirter assyvischei* Tries mit ^efliigeltea Stieren im V'appenstil. 


manche stilistisehe Eigenheiten Hirer Plastik, z. B. die hbenna>!>igt‘ Kon- 
turirung der Muskeln, findet darin am natlirlichsten iliri^ Erklarnng^)/* 
Auch diesem Lehrsatze gegenld>eT Averden Avir di<* Forage antwerten 
miissen, ob sicli derselbe historiseh reehtfertigen liisst. nnd ob filr die 
ihm zu Gmnde lieg'enden Er^'Cheiniingen nicht eine andere Erkliining 
gegeben werdeii kann. 

Woher Avissen Avir, dass die Assyrer bereit^ eine Knn>tn'»d)erei 
gekannt batten, die im Stande geAveseu Avare Stoft'e mit Thierpaaren im 
AYappenstil zu mustern ? Und ZAvar handelt es sich hier nm eine .,Kunst- 
Aveberei“ im A^ollen Siime des AYortes. — nm eine AA^eberei. die mittels 
Schiftehens im Stande ist, anf Grundlage <*iner A'ollkomnienen Btdierr- 

'^) Xach Layarcl, The monuments of Xinive Taf. 45 
Sclireiber. AAdener Bniimenreliefs 37. 
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scliung cler froien Bindimgen, beliebig konturirte Figiiren wiederzugebeii: 
denii nur eine solche bis zu einem gewissen Grade mecbanische Art 
der Weberei bedarf der symmetrischen Wiederholung der einzelnen 
Figiiren, wie sie Curtins'^) ganz inchtig an den sassanidischen Seiden- 
stoffen beobachtet hat. 

Curtins' Vennnthung hinsichtlich der Assyrer stiitzt sich auf die 
Wabrnehmung, dass auf den in Steinrelief dargestellten Gewandern 
einiger Konige, insbesondere des Assumasirpal zu Nimrud, sich Bor- 
dilren finden, in denen die wappenartigen Gruppen von paarweisen 
Thieren ( Fig. 4), Menschen, Fabehvesen sich fortwahrend iviederholen, 
nach einem Schema wie es in der That auch an sassanidischen Seiden- 
stoffen zu sehen ist. Curtins glaubte daraus sofort auf Seiden-Kunst- 
webereien, als unmittelbare autochthone Yorbilder schliessen zu diirfen. 
Semper, der diese wandverkleidenden Reliefs der assyrischen Kdnigs- 
palaste gleichfalls mit steinemen Tapeten identificirt hat, driickte sich 
aber in Bezug auf die technische Erklarung der im Wappenstil gehal- 
tenen Thiere weit vorsichtiger aiis. Als Techniker mochte er wahr- 
scheinlich das Gewagte einer Behauptung ivie derjenigen Curtius’ ein- 
gesehen haben; er erblickte darin nicht Kunstwebereien , sondem 
Stickereien®), was an und fllr sich viel mehr Wahrscheinlichkeit bean- 
spruchen darf, da die technische Ausfuhrung in diesem Falle weit ge- 
ringere Schwierigkeiten bereitet hatte. 

Die Hypothese von der Entstehung des Wappenstils aus einer alt- 
assyrischen Kunstweberei wird aber noch unhaltbarer, sobald wir das- 
jenige in Betracht ziehen, was wir in den letzten Jahren liber das 
'^esen der Textilkunst im Alterthum in Erfahrung gebracht haben. 
Als die weitaus maassgebeiidste Technik hat sich die Wirkerei (Gobelin- 
technik) herausgestellt^). Gewirkte Einsatze mit Figuren in genau der- 
selben wappenartigen Symmetrie, aber von klassischer Formgebung, 
sind unter den egyptischen Graberfunden aus spatantiker und friih- 
mittelalterlicher Zeit (Fig. 5) zahlreich an den Tag gekommen. Da- 
gegen befand >ieh die Seidenkunst weberei denselben Funden zufolge 
in spatantiker Zeit noch auf einer ziemlich niedrigen Stufe der Ent- 
wicklung. Esseiiwein beriehtet liber eineii der iifs Germanische Museum 
gelangten spatantiken Seidenstoffe folgendermaassen : „Man sieht deut- 

*) Wie ich erfahre, unter A. Pabst's (Coin) kundiger Anleitimg*. 

Stil 1. 325. 

In dieser Technik sind auch alier Wahrsclieinlichkeit nach die wappen- 
artigen Thiere auf den assyrischen Konigsgewandern ausgeflihrt gewesen. 
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lieli, dass der Weber jeden Fadeii einzeln zwisehen die Kettfiideii ge- 
seblungen und mochte fast meineii, es sei dies eher uiit der Xadel als 
mit dem Scbiffchen gescbelien. Weiiii man so etwa me hr Handarbeit 
als Fabrikation in der Herstellung der Gewebe erkennt, wird man aucli 
iiber die vielen Unregelmassigkeiten niclit erstannt sein/‘ Es war eben 
noeh niclit so lange her, dass die Seide ausserhalb der ostasiatischen 
Kultiirwelt verarbeitet Avurde: keinesfalls reichen unsere Xacliriehten 
dartiber in die Zeiteu der altorientalischen Monarehien ziiriiek. Ein 
ununterbroehener technischer Zusaminenhang zwischeu einer vermeint- 
liehen altassyrischen und der uachAveisbaren sassanidischen Seidenkunst- 
weberei lasst sich soniit nicht lierstellen; nach stiliiistorischer Seitc iiegt 
aber dazwischen die Ausbreitung der hellenistischen und rdmischeu 
Antike, die — allerdings unter unmittelbarer Berilhrung mit den alt- 
orientalischen Ktinsten entstaiideii und lierangebildet — ihrerseits wieder 
insbe^ondere die Luxuskiinste im Oriente durchaus in ihre Einfluss- 
sphare zu ziehen gewusst hat. 

Das Prineip des Wapf)enstils , die absolute Symnietrie hat in der 
spaten Antike tiberhaupt eine sehr maassgebende Rolle gespielt, Avas 
vielleicht mit der sinkenden Schaffeiiskraft im Kunstlebeu dieser Zeit 
ziisammenhangt, da die hellenistische Kunst noch die relatiA^e Symnietrie 
in der Dekoration beobachtete, und die LaiigAA^eiligkeit der absoluten 
Symmetric nach Moglichkeit vermied. Es ist daher nicht recht zu ver- 
stehen, AAmrum uns das AA'appenartige Oniamentationssystem der sassa- 
nidischen Seidenstoffe so fremdartig asiatisch, so ganz und gar nicht- 
abendlandisch erscheinen soil. Wenn die Beherrschiing der Anfangs 
so schwierigen Technik der Kunstweberei bereits am Ausgange der 
Antike rasche Fortschritte gemacht zu haben t?cheint, so ist dies aa oIiI 
aus der zwingenden XothAAxndigkeit zu erklaren, die man empfundeu 
haben musste, ftir das eben zur vorherrschenden Geltung gelangti* neue 
Rohmaterial, die Seide, auch die ijassendste Technik auszubilden, AA^ofiir 
sich aus anderAAarts von mir iTorterten Griinden di(‘ antike Wirk<Tei 
durchaus nicht empfahl. Fiir die Seidenkunstweberei hatte nun das 
zur damaligen Zeit wieder allgemein A^erbreitete Ornanientationssystem 
des appensUh allerdings jene grossen Vorzitge, auf die auch Curtins 
hingewiesen hat, und Avohl aus diesem Gruiide, nicht einer Acmieint- 
lichen assyrischen Textiltiberlieferung halber, linden AAir das geuannte 
Dekorationsschema an den Seideustoffen von spatantiker Zeit (Fig. 5) an 


^ Bei Bucher, Geschichte der technisclieii Kiinste III. 361 f. 
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bis in das gothiselie Mittelalter in iiberwiegendstem Maasse zur Anwen- 
dung gebraclit. Niclit die Teclinik hat das Scliema gesobaffen, son- 
dern sie hat das bereits vorhandene a Is das ihr zusagendste iiber- 
nommen und hn Besonderen fiir ihre Zwecke weitergebildet, 

Mit Riicksicht auf die schon triiluT liervorgehohene Bedeutiing, 
welche die egyptisch-spatantiken Textilfiiiide filr die Erklarnng der 



Fig 5. 

Gewirkter GewaDdeinsatz aus einem Grabe bei Sakkarab \,Egypten\ spatantik. 


Wappenstil-Frage haben, ersche'int liieiieben in Fig. fin blattfonniger 
Gewandeinsatz aus der in das k. k. Osterreichische Mnsciiin fiir Kimst 
und Industi-ie geiangten Saininlnng") jener Funde wiedergegeben. 

”) Katalog dieser Sammlung No. 416. Das Stuck ist auch durch seinen 
Inhalt bemerkeuswerth, da es eines der iiberaus seltenen Beispiele vom Nach- 
leben altegyptisch-nationaler Kunstfornien im spitteren Alterthum bjetet. 
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Das Muster ist fast in alleni Wesentliclieii syniinetriscb uiigeordnet : die 
Figuren in der obereii Hiilfte zu beiden Seiteu einer trennendeii drei- 
bliittrigen Blunxe, darimter die zwei Xaclieii niit jr zwei Fiselieni, so- 
wie die Fisehe und' Blattpfiauzeii iin Wasser. Und doeli "war durch 
die Technik, in welcher dieser Einsatz gearbeitet ist, koine V(‘ranlas- 
sung gegeben zu solch syininetrischer Gestcdtiing. Wie schon die an 
der Ai)bildung deutlich Avahniehmbare Ripsbindung verratb, bandelte 
es sicb biebei nicbt um eine Seidenkunstweberei, die cin Iiiteresse 
daran gebabt batte, die gleiclieii Tritte und Sob aft e bald wiederkebren 
zu seben, sonderii um eine bocbst einfacbe Haudwirkerei, die auf koine 
tecbnisclien Abkilrzungen ausgebt, weil sie dieselben gar nicbt l)raucbeu 
kann. Die symmetriscbe Kunstfonn als sole In* war also gogeben und 
in der Textiltecbnik angeweudet, niclit uingok(*brt. Symnietriscb A er- 
zierte Einsatze in M"irkerei sind aucb sonst nicbt selteii unter den ge- 
naniiten Funden^-). 

Was zwingt uns denn iiberbaupt, das Verlialtnibs umzukebren 
und niit Curtins und Anderen den Wappenstil aus der Tecbnik der 
Kunstweberei abzuleiten? Das dem Schema zu Grunde liegende Ge- 
setz der Symnietrie war dock den Menseben laugst bekannt und von 
ibnen im Kunstsebatfen beobaebtet, bevor die Assyrer ibn* grosse 
orientaliscbe Monarchic aufgerichtet baben. Wie wir im vorigen Capitel 
geseben baben, tibten es bereits die Troglodyten; der ganze geometrisebe 
Stil ist nichts anderes als abstrakter Ehytbmus und abstrakte Synime- 
trie. Sobald die Pfianze in die Ornamentik eingeftihrt Avird, gt*bt das 
ganze Bestreben dabin ibre Ersebeinung symnietriscb zu gestalten. Als 
Eesultat dieses Bestrebens Averden AAur im folgenden Capitel die sym- 
metriscbe Seitenansiebt im Lotus, die symmetriscbe Vollansicbt in der 
Kosette, eine dritte Art der Projektion, die man etAva als balbe Voll- 
ansicht bezeiebnen konnte, in der nicbt minder synimetriscbeii Pal- 
metto kennen lernen. Wie steht es nun in it der synimetriscbeii Dar- 
stellung der animalischen Wesen? Di<* Vorderansiebt ist zAvar bei 
Menseben und Thiereii symnietriscb gestaltet, aber diese Vorderansiebt 
ist furs Erste, wenigstens Avas die Thiere betrilft, die minder ebarak- 
teristische, dann bot ibre Wiedergabe in der Flacbe dem primitiveii 
Kunstler AA^egeii der obAAaltenden Verkilrzungeii allzu viek* JScbwierig- 
keiten. Man Avablte daher die ebarakteristisebere und annabernd in einer 
Flacbe A^erlaufende Seitenansiebt, die aber der Symim*tri<‘ entbebrte. Um 

Bucher, Gesch. der techn. Kiinste II, Fig. 3r)6, S.')?. 
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mm die Thierligiiren in Seitenansiclit dennoch dekorativ^^) zu verwerthen, 
gab es zvrei Wegc. Entweder man liess die Symmetric ganz fallen 
nnd reihte die Thiere bless rhytlimisch hinter einander — dies geschali 
in dem von Curtins sogenannten Teppichstil — , Oder man nahm die 
Thiere paarweise und st elite sie in absoliiter Symmetric einander 
gegenitber, nnd zwar wonioglich zn beiden Seiten eines symmetrisch 
anfgebanten Mitt els , wozn sich ein vegetabilisches Element am besten 
eignete. Ani‘ diese Weise etwa, keineswegs aber ans einer gar nicht 
zn beweisenden Technik, werden wir uns die paarweisen assyrischen 
Bestien zu beiden Seiten des sogen. „heiligen Banmes“ (Fig. 4) zn er- 
klaren liaben. 

Die Symmetric erweist sieh ebeii als ein dem Mensclien eingC'- 
borenes, immanentes Postnlat alles dekorativen Knnstschaffens von An- 
beginn. Der Chinese kennt sie ebensognt wie der Altegypter, und 
nicht bloss im geometrischen Ornament, wiewohl man versncht hat, 
ihnen diese Kenntniss abznsprechen. So finden wk z. B, zwei Bocke 
um einen Baum symmetrisch gruppii^t bereits im Alten Eeiche unter 
der 0. Dynastic also mehr als tcinsend Jahre vor der Entstehung der 
assyrischen Kbnigspalaste. Dass Altegypter wie Chinesen liber eine be- 
scheidene Beobachtung der Symmetrie in der figurlichen Composition 
nicht hinausgekommen sind, mag vielleicht in dem anscheinend friihen 
Reifen und Sichabschliessen, und dem hierauf erfolgten relativen Still- 
stehen ihrer uralten Kulturen begriindet sein. Ein Volk, das auf den 
Errnngenschaften eines anderen unter frischen Impulsen weiter zu 
bauen in der Lage war, hat die kiinstlerische Bedeutsamkeit der Sym- 
metric sofort scharfer erfasst: so sehen wir sie eben bei den Assyrem 
beobachtet, die auch den Unterschied zwischen Decke und Band, Fiil- 
lung nnd Bordiire, Inhalt und Rahmen, wie es scheint zuerst nicht 
bloss dentiich begrilfen, sondern auch zu unbedingter praktischer Gel- 
tung gebracht habeu; leider vermbgen wir mit den heutigen Mitteln 
nicht zu beurtheilen, welcher Antheil hiervon auf ihre alteren Stam- 
mesgenossen, die Chaldaer, entfallt. Bedarf es da erst der Kunst- 
weberei, um zu erklaren, wie dieses Volk zur tlbung des symmetiischen 
'VVappenstiis gelangt ist? 

Nicht mit deseriptiv - gegenstandlicher Bedeutnng , wie etwa die 
Heerden auf altegyptischen Grabreliefs. 

Lepsius Denkmaler IV. Taf. 108, 111. 
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Die Anfange des Pflanzenornaments und die 
Entwieklung der ornamentalen Ranke. 


Es ist heute schwer zii entscheiden, Avelcbcs von den beiden orga- 
nisclien Bereicben der Xatur, das animaliscbe oder das vegetabilisclie, 
dem Menscben bei seinen ersten Yersucben, bestimmte kOrperliche Er- 
scheinungen aus seiner Umgebnng zeichnend auf einer Flacbe zu repro- 
duciren, grossere Scbwierigkeiten bereitet bat. Die Pflanze bat diesbe- 
ztiglicb vor den Tbieren den Vortbeil vorans, dass ibre Tbeile, wenigstens 
fiir den naiven Bescbauer, scbeinbar in absol liter Rube verbarren, wo- 
durcb es dem Menscben leiebter geworden sein konnte, ein typiscbes Bild 
von den Pflanzen zu gewinnen, als von den ibre Haltung und Lage 
bestandig verbndernden Tbieren. Aber obensowenig wie bei den Tbieren. 
insbesondere bei den der Aufmerksamkeit des Menscben zunacbst ge- 
ruckten Vierfiisslern, liegen liei d^n Pflanzen alle ibre Tbeile in einer 
und derselben Flacbe. Es niussto also aucb bei der Peijroduktion 
der Pflanzen eine Stilisining Platz greifen, sobald dm* Mrnsch diesel ben 
auf eine gegebene Flacbe ("SteiU; Bein, Tbon) zeicbnen oder graviren 
wollte. Dies iiussert sicb an den frilbesten, uns bisber bekannt gewor- 
denen Pflanzendarstellungen nanientlicb in der symmetriscben Abzwei- 
gung der Seitensprusslinge reeht> und links A^oni gerade emporstrebenden 
Scbaft, wlihrend in der Xatur die Zweige strablenformig um den Stamm 
berum angeordnet sind, ferner in der Darstellung der Blatter als wareii 
sie von oben geseben, wabrend dieselben dem seit^varts gedacbten Be- 
schauer mebr oder minder da:? Profil zukebren. Dies-e Flacli-Stilisirung 
blieb so laiige in Kraft, bis allmalig die perspektivische Darstellung, 
aufkam, vermittels weicber man sicb in Stand gesetzt sab, kurperlicbe 
Erscbeinungen mit sammtlicben Merkmalen ibrer ranmlicben Abstufung 
und Ausdebnung auf eine ebene Flacbe zu bringen. 
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Soviel aber die bisher geniachten Fiinde axis praliistorischer Zeit 
erkennen lassen, hat sicli der Menscli — entgegen dem Erwarten, das 
wir cxn das oben (Tesagte zn kuiipfen berechtigt waren — friiher in der 
Nachbildung you Tliieren alb in derjeuigeii you Pflanzen Yorsueht. So 
hat man aiif den in den Hbhleii d^r Dordogne gefundenen ^kulpirten 
Rennthierknochen, nebim der so stattliehen Anzahl aniinali>cher Bild- 
werke, bloss ein einziges Mai (Fig. 6) ^lotive gefiinden, die man urn 
ihi’er rose tten art igen Form AYillen fur die Copie einer Blame halten 
konnte^j. Alinliche Beobachtungen hat man auf dem Ge- 
biete der Etbnologie der heiitigen NaturYolkor gemacht. 
Fberall geht das geometrische Ornament iind das Thier- 
bild der Darstellung you Ptlanzen Yoraus. Gauze, ver* 
haltnissmassig hoch ausge])ildete Ornameiitiken, wh* z. B. 
die inkaperuanisehe, scheinen des Pflanzenbildes voll- 
staiidig zii entbehren. Die Erklarnng dieser Erscheinung 
werden wir wohl in dem Umstande zu suchen haben, 
dass die bewegliche, scheinbar mit freiem Willen ansge- 
stattete Thierwelt in weit hOherem Grade als die Pflan- 
zenwelt die Aufmerksamkeit des Meiischen erregt haben 
mochte. Thiere and nieht Pflanzen sjjielen im Fetischis- 
miis die Hauptrolle, \vie noch die altegypische Gbtter- 
luythologie in ihren den Thierkult betreffenden rudimen- 
tiiren Theilen dentlich beweist. End ahnlich ist ja das 
Verhitltniss d<‘s Menschen zu Thier und Pflanze in der 
Kunst allezeit aiich spaterhin geblieben. Die perspekti- 
Fig. 6. vische Durchbildung wurde friiher an Menschen und 

Kennthierknoclieu 

mit graTirten Thicreu, als an den Pflanzen erprobt, die Blume blieb 
Biumen (?j. langstcn „Flachornament" und die ,,Landschaf't" ist 

La Madeleine. 

weit Spater nicht bloss als die religiose und Historien- 
nialerei, soudern aueh als Portrat und Genre. Es ist also wohl ein- 
mal das geringere Interesse, das der Mensch an der scheinbar be- 

*) Ware nicht die aiigesichts der Zeit- und Kulturiimstande yerbliilfende 
Leistungsfahigkeit der Troglodytenkiinst, so diirfte man aucli auf die Schwie- 
rigkeit hinweisen, die das Nachbilden der reich gegliederten Pflanzen in 
Skulptur gegeniiber den weit minder gegliederten Thierkbrpern mit sich braehte. 
Die alteste Kunsttecbnik war aber gemass unseren Ausfiibrungen im evsten 
Capitel S. 20 die Skulptur. Bildete diese nun Thiertiguren, so konnte dies 
immerhin auf die nachfolgenden, in der Flache bildenden Kiinste bereits von 
traditioneller, also das Pflanzenbild zunHcbst ausschliessender Wirkung sein. 
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wegungsloseu Plianzenwelt nahm, wodurch wir unb die spatere Eiii- 
ftihruug der Pflanze in die bildeiide Kimst Imuptsaclilieh zii erklaren 
haben werden. 

Eine weitere Frage, die sieli sofort beim Beginue dieses Capitels 
aufdrangt, lautet dahin, ob die illtesteii Kunstdarstelliiiigen regetabi- 
lischen Inbalts als Ornamente gedacht waren oder ob dieselben um 
einer ihnen innewohnenden gegenstandlichen (liieratischen, symbolischen) 
Bedeutung willen zur Ausfilhrung gelangt bind? Letztere Annabme 
wiirde zur Vorausbetzung haben, dasb wir fiir den Meiibchen, der zuerst 
Pflanzenforinen nachgebildet hat, eine vorgebehrittenere Kultui'btufe an- 
nehmen miissten, — eine Kulturstufe, Avelche tlber das blosse elemen- 
tare Bediirthibs des Sehmlickens (S. 22) in der Kunst bereits wesentlich 
hinausgekomnien war. Und in der That, wenn wir erwagen, dass iiberall 
dort, wo wir einen zwar alterthiimlichen, aber lertigen und geschlossenen 
Kulturzustand naher kennen gelernt haben, bildende Kunst und Ee- 
ligion augenscheinlich in engsteii Wechselbeziehungen zu einander ge- 
standen sind, werden wir von einein gewissen, freilich nieht mehr naher 
zu bestimmenden Zeitpunkte an, den Anstoss zu weiteren Versuchen in 
einer wahrhaft „bildenden“, d. h. kdrperliche Naturerscheinungen naeh- 
empfindenden und wiedergebenden Kunst, nicht mehr allein auf einen 
immanenten Schmiickungb- und plastisch-iinitativen Gestaltungstrieb, 
(vfrie bei den aquitaiiischen Troglodyten?), sondern auch ganz wesentlich 
auf religiose d. h. gegenstandliche BeweggTunde zurucktuhren dlirfen. 
Die altesten Darstellungen vegetabilischer Motive, die wir heute kennen, 
finden sich auf Kunst werken aus der Zeit des Alten Keiches von Egypten. 
Bei dem eminent gegenstandlichen Charakter, welcher aller altegyptischen 
Kunst und insbesondere derjenigen, die uns in den Grabern aus dem Alten 
Keiche entgegentritt, eigen gewesen ist, werden wir auch die beziiglichen 
Pflanzendarstellungen nicht als blosse Ornamente, sondern als religiose 
Symbole aufzufassen haben. Um ihrer seibst willen durften wir die- 
selben somit in dem Capitel tlber das Pflanzen ornament unberiick- 
sichtigt lassen. Wenn wir trotzdem die Betrachtung der altegyptischen 
Pflanzenmotive zum Ausgangspunkte unserer gesammten Darstellung 
inachen, so geschieht dies um der nachfolgenden rein ornaineiitalen Ent- 
wdcklung willen, die sich nachweislich an diese Motive gekniipft hat. 

Jedes religiose Symbol triigt in sich die Pradestination, uin im Laufe 
der Zeit zu eineui vorwiegend oder lediglich dekorcxtiven Motive zu 
werden, sobald es nur die ktiustlerische Eignung dazu besitzt. Die 
fortgesetzte iiberaus haufige Anwendung, die infolge ihrer Heiligung 
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stereotyp gewordene aussere Form, die Ausfuhrung in verschiedenen 
Materialien, alles dies tragt dazn bei, das betreffende SAonbol dem 
Menschen vertraiit nnd dessen Anblick bis zn einem geivissen Grade 
iiiientbehrlich zu machen. Der naive Glaube der Alton kam diesem 
Process ganz be senders zu Hilfe, ]Man trng das Symbol auf den 
Kleidern, den Gera then, tiberhaupt auf Dingcn, die Einem moglichst 
oft zu Gesichte kamen. Es gab fast keineu Gegenstand im Hausbalte 
der alten Egypter, an dem sie nicht den Lotus angebracht batten. Die- 
jenigen Volker, die die Symbole von den Egyptern lU)ernahmen, Avaren 
in ibrer Ansebauung von denselben — nacb dem freien Gebrauebe, den 
sie in der Regel da von gemaebt baben, zu sebliessen — niebt mebr 
von den gleichen bieratischen Yorstellungen befangen. Die symbolisebe 
Bedeutung des Lotus lockert sicb znsebends bei Assyrern, Pbdnikem, 
Griecben ; die Summe der ganzen Entwicklung ersebeint gezogen in der 
bellenistiscb-romiscben Kunst, deren dekorativer Apparat zum alier- 
grossten Theile im letzten Grunde von dem altorientaliscben Symbo- 
lismus bestritten ist. Niir baben die Griecben aus diesem letzteren mit 
ihrem vollendeten Sinn fiir das Kunstsebone bloss jene Motive ausge- 
wablt, die in der That einer kilnstlerischen Fortbildung und Ausge- 
staltung fiihig waren-). 

Dafiir, dass die beziigiicben Pflanzenmotive wenigstens zum uber- 
wiegenden Theile schon von Hans aus die Befahiguiig zu einer kiinst- 
leriscben Ausgestaltung an sicli trugen, war von der altegyptischen 
Kunst selbst gentlgend vorgesorgt. Sebon von Seiten dieser ersten 
pflanzenbildenden Kunst erbielten die pflanzlicben Yorbilder bei der 
Lbertragung auf die Flache (mittels des Relief en creux ^vie mittels 
der Malerei) die notliwendige Stilisirung. Das maassgebende Postulat 
bei dieser letzteren war wiederum die Symmetric. Das Motiv hatte zwar 
um seiner gegenstandlicben Bedeutung wilieii Darstellung gefunden, 
aber diese Darstellung selbst erfolgte unter stronger Beriicksichtigung 
derjenigen primitiven ktinstleriseben Postulate, die sebon dem rein deko- 
rativen, dem blossen Bedtirfniss des Schmlickens dienenden Kunstschaffen 
zu Grunde geleg^n waren. Die Altegypter selbst mussten das kunst- 
lerisch durebgebildete Symbol zugleicb als Schmuck empfunden baben. 
Umsomcbr die auf niedrigerer Kultostufe verharrenden Volker, die im 
Laufe der, Zeit mit dieson Symbolen bekannt wuirden. Besassen die- 

So die Palmetten, Sphingen, Kentauren, nicht aber die thierhauptigen 
Gotter, die Skarabaen u. dgl. 
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selben — Avie wir annphmen durfen — bis zu dem Zeitpunkte ilirer 
Beriihrung mit der egyptischen Kultur kein eigenes vegetabilisches 
Scbmuckmotiv, so Icrnten sie nunmehr einos kennen, das sic sich fiirdiir 
entweder im Handel erwerben Oder selbst kopirend nachbildcn konnten. 
Aus der eigenen Flora ein Hotiv sich mit Millie heraiis zu stilisiren, 
daran hat wohl Nieinand gedacht, sobald er ein fertiges Motiv von an- 
derer Seite her empfing^). Aus dem gleichen Grunde gcbrauchen ^ ir 
doch heute noch in unserer dekorativen Kunst ilberwiegend die iiber- 
lieferten antiken Motive, obzwar wir Oimamentzcichner und Entwerfer 
besitzen, wie sie das Alter thum gar nicht gekannt hat^). 

Die Altegypter haben, so viel Avir sehen, zuerst eine monument cile 
Kunst ausgebildet, und fur die ilbrigon Ydlker des Aiterthuins deren 
Geschichte parallel mit derjenigen des pharaonischen Egypt en iauft, 
beginnt die Kunstgeschichte mit dem Momente, in dem sie in eine nahere 
Bezlehung zur egyptischen Kunst getreten sind. Dieser Moment lasst 
sich zwar nicht in einem Falle genau zeitlich bestimmen; aber die 
Thatsache selbst llisst sich kaum mehr bestreiten, angesichts der fun- 
damentalen Verbreitung, velche geradc die typischen dekorativen 
Formen der egyptischen Kunst bei den librigen altesten Kulturvolkern 
des Alteithums gt^funden haben. Damit ist auch die grundlegende Be- 
deutung, die wir den altegyptischen Pflanzenmotiven fur alle nach- 
folgende Pflanzeuornamentik einraumenmtissen, geniigend charakterisirt. 

Aus dem Gesagten folgt aber noch nicht, dass Avir alle durch die 
altegyptischen Denkmiiler iiberlieferten Darstellungen vegetabilischen 
Inhalts in unsex'e Betrachtung werden einbeziehen luiissen. In der 
gegenstandlichen egyptischen Kunst finden wir vielfach Xachbildungen 
von Pflanzen, namentlich yon Baumen (Tell-ebAmarna) , denen augeu- 
scheinlich keine symbolische Bedeutung beigelegt wurde und an die 
sich daher auch keine ornamentale Fortbildung geknupft hat. Ueber- 
haupt ist es nicht so sehr die Pflanze als Ganzes, als Baum oder als 

Man brauclit also g*ar nicht, wie Goodyear thut, eineii religiosen Sym- 
bolismiis, sei es den Sonne nkult oder einen anderen zu Hilfe zu rufen, um 
die Verbreitung altegyptischer Kunstmotive in der ganzen friihantiken Welt 
zu erklaren. Hierzu genligt all ein schon der im Menschen allmachtige Trieb 
des Nachahmens, Nachbildens, Nachformens. 

Das bewusste Heranziehen der heimischen Flora zu dekorativen 
ZAvecken ist ein echt rnoderner Zug, und charakterisirt in ganz besonderem 
Maasse die Art unseres heutigen Kiinstschaffens : nichtsdestoweniger be- 
herrschen noch heute der Akanthus und die klassischen Bliithenprotile alle 
A'egetabilische Ornamentik, 
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Straiicli. Oder selbst als niedriges Zierbliimengewachs. soadern vielmehr 
dereii einzelne Theile, Bltithe Oder Blatt, die man zu Symbolen Ter* 
wendet liat. Wir werden sehen, dass solche Theile schon in den 
iiltesten Deiikmaleru der egyptischen Kunst mehrfach bis znr Unkennt- 
iichkeit stilisirt gewesen sind; trotz ihrer Yerwendung in gegenstand- 
lichem Sinne trugen sie somit bereits danials in sich den sicheren Keini 
spaterer ornamental er Bedeutung und Fortbildung. 

Der kiinstleriscb wichtigste, weil vollendetste Theil eines Pflanzen- 
gebildes ist die Bluthe mit ihrer farbenprachtigen Krone, die sich in 
der Kegel aus dem Kelche strahlenfOrmig entwickelt. Die Yorstufe znr 
Bluthe bildet die in der Kegel spitz zulaufende and darum znr Bekro- 
nung geeignete Knospe: der dritte wichtige Theil ist das Blatt, Die 
Frucht tritt dagegen im altesten Synibolismns und daher auch in der 
iiltesten Ornamentik merklich zuriick: die nachstliegende Erklarung fur 
diese bemerkenswerthe Thatsache mag zum Theil vielleicht darin zu 
suchen sein, dass die Frucht wegen ihrer wenig gegliederten , oft 
asymmetrischen Form sich der ktinstlerischen Nachbildung nicht sonder- 
lieh empfahl. 

Ein sehr Trichtiges Element in der Pflanzendarstellung, insbesondere 
mit Kiicksicht auf die spatere ornamentale Entwicklung, ist endlich der 
SdeL Durch den Stiel wird es namlich erst moglich die einzelnen 
Bltithen, Knospen und Blatter untereinander in Verbindung zu setzen; 
diese Verbindung ist aber hinwiedemm die Yorbedingung fiir eine 
zusammenhangende Ausfiillung sei es bandartiger Streifen, sei es decken- 
ailiiger Flachenfelder mit vegetabilischen Motiven. Der Stiel tritt uns 
nun in der altegyptischen Kunst uberwiegend nicht als ein der Wirklich- 
keit nachgezeichnetes Gebilde, sondem als ein lineares, geometrisches 
Element entgegen. Dadurch war er von vornherein befiihigt, alle die 
geschwungenen und gerollten Formen anzunehmen, die den rein geo- 
metrischen. aus Curven gebildeten Configurationen zu Grunde liegen. 
Hiernach ersclieint der Stiel als ein ganz besonders Aviehtiger Faktor 
fiir die zunehmend ornamentale Ausgestaltung der urspriinglich ge^’en- 
standlich-sAunbolischen Ptlanzenmotive. So werden wir friihzeitig in 
der alteg>^ptisehen Kunst Yerbindungen von Bltithen und Blattem 
mittels der Stiele beobacliten konnen, wie sie in der Xatur an den 
betreffenden Pflanzen keineswegs vorkommen, und nur als eine Yer- 
quickung geometrischer Kunstformen mit vegetabilisch-gegenstandiichen 
aufgefasst werden konnen. 

ITnsere Aufgnbe Avird es also sein innerhalb eines jeden Stiles den 
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wir in uiisere Betrachtuiig einbeziehon werdeii. zuerst die darin vor- 
kommenden Blllthen- (Kiiospeii- und Blatt-) Formen fur sicli vorzu- 
nehmen, und sodann die Art ibrer Verbindung* uiitereinander zum 
Behufe der Flacbenftillung zu untersuchen. Xach beiden Richtungen 
wird sich ein zusammenbangender liistorisclier Fadeii von der iiltesten 
egyptischen bis auf die bellenistische Zeit verfolgen lassen, d. li. bis 
zu dem Punkte. da die Griechen die EntAvicklung zur Reife gebracht 
haben: indem sie einerseits den einzeluen Theihnotiven den Cliarakter 
vollkommener formaler Scbunlieit zu verleihon gewusst. andei'seits — 
und das ist ibr besonderes Verdienst — die gefltlligste Art der Verbin- 
dung zAvischen den einzelnen Moth^en gescbaffeu haben, namlich die 
line of beauty, die rhythmiscli beAvegte Eanke, Chronologisch genommen 
zerfallt biernacb unsere Untersuchung in zAvei Theile: 1. die Xach- 
AA^eisung des Ursprungs der in der hellenisch-rOmisclien Universalkunst 
(der Mittelnieerkunst) a erbreiteten PflauzenmotiA e in den altorieiitalischen 
Ktinsten und die Geschichte ibrer alliniiligen Ausbildung in diesen 
Kiinsten, die Yerfolgung der Fortbildung dieser Moth’^e durch die 
Griechen bis auf die bellenistische Zeit, insbesondere die Entfaltung 
des specifisch griechischen Moti\^es der ornanientalen Ranke. In diesem 
zweiten Theile Avollen AA'ir unsere eigentliche Hauptaufgabe erblicken, 
zu der sich der erste Theil bloss als eine moglichst knapp gefasste 
Einleitung A^erhalten soil. 

Wir AA^erden da eine fortlaufende Eiitwicklung kennen lernen, die 
auf ibren eigenen Spuren einhergeht. Um einer synibolischen, gegen- 
standlicheii Bedeutung AAillen mogen die ersteii Ptianzenfornien in die 
Kunst gekommeui sein. An diese Typen. und iin Wesentlichen bloss 
an diese Av^enigen Typen. kuiipfi die AA’eitere Fortbildung an: an eine 
neuerliche Heranziehnng bostimniter Pflanz<ni in ibrer natiirlichen Er- 
scheinung dachte zunacbst, und noch Jahrtansende dariiber hinaus, 
Xiemand. Sogar als die deutliche Tendenz herA^ortrat, die solcherinaassen 
nahezu geometrisirten pflanzlicheii ( >rnanientfonuen AAueder dem natiir- 
lichen Pflanzenhabitus naher zu bringen, erfolgte dies zunac]i>t nicht in 
dem Wege einer reaiistiseheii Xachbildung leibhaftiger Ptlanzen, sondern 
im Wege allmaliger leiser Xaturalisirung, Belebung der iibeiiieferten 
Pflanzenornamente. Die Schllisse, die sicli mus dieser Beobachtung fiir 
die Geschichte der Omamentik im Allgenieinen ergeben, liegen auf der 
Hand. Darin beruht nicht zum 6ering^ten die Bedeutung, die AAir den 
in diesem Capitel zu behandelnden Fragen beizuniesseu uns fiir berech- 
tigt halten. 
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A* Altorientalisches. 

1, Egyptisches. 

Die Schafl'uiig des Pflanzenornaments. 

Zwei Pflaiizen sind es, die man bisher als untrennbar von aller 
egyptischen Kultur gehalten hat nnd die man auch in der bil den- 
den Knnst der Altegypter als die gebrauchlichsten Symbole llberall 
an den Denkmalern Aviederzufinden glaiibte: der Lotus iind der Pa- 
pyrus. Hinsichtlich der kulturellen Bedeutung dieser beiden Pflanzen 
fiir die alten Egypter hatte man eine kostbare Stiitze an dem Be- 
richte, den nns Herodot iiber die Stellung derselben im Haiishalte 
der Egypter hinterlassen hat. Und auch auf KunstdenkmMem lao:en 




I.otasbliithe in Profilansicht. Lotusbliithe in Profilansicht (sogen. Papyrus;. 

zwei in die friihesten Zeiten zuriickreichende, stilisirte Blumenproiile 
vor, von denen das eine mit deutlich ausgepragten dreieckigen Blattem 
(Fig. 7) mit dem Lotus, das andere, glockenformige , ohne Andeutung 
von Blattern, mit dem Papyrus (Fig. 8) identiflcirt wurde. In der 
That zeigt die Bliithenkrone derjenigen Pflanzenspecies , die man bisher 
fiir den Lotus der Altegypter angesehen hat, einen Kranz von drei- 
eckigen Blattern. Die Papyruspflanze dagegen ist bekront von einem 
Wedel, dessen einzelne, haarfOrmige Halme nach alien Seiten strahlen- 
artig auseinanderfallen; da aber die realistische Wiedergabe eines 
solchen zerflattemden Gebildes einer noch unperspektivischen , mit 
Umrisszeichnungen in der Flaehe operirenden Kunst geradezu unmog- 
lich gewesen sein mochte, nahm man an, dass der egyptische Kiinstler 
sich die Halme desWedels in einen glockenformigen Schopf zusammen- 
gefasst dachte, dessen kompakte Masse sich dann unschwer von einem 
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festeii Kontm' umscbreiben Hess. Eine entsclieidende Rolle bei dieser 
Zuweisung der Profile an Lotus und Papyrus spielte ein angeblicher 
Symbolismus des Papyrus fiir das stimpfe- und schiltreiche Delta, des 
Lotus flir das trockene Oberegypten. 

Innerhalb der Kunst des Alton Reichs Lessen sich die beiden Profile 
leidlicli strong auseinanderhalten. In der Kunst des Xeuen Reichs 
aber, dessen Zeitstellung gleichwohl im Verhaltniss zu den iibrigen uns 
bekannt gewordenen Klinsten der antiken Kulturvolker noch als eine 
weit zuruckliegende gelten darf, kani man mit eimtv absoluten Schei- 
dung der beiden Grundtyptai von einander nicht mehr aus. Dies ist 
auch den Forschern nicht entgangen, die sich bisher der blithe unter- 
zogen haben den altegyptischen Denkmalern voin kunst historischen 
Standpunkte aus naherzutreten : doch wagte Niemand an der Stich- 
haltigkeit der Scheidung selbst zu riltteln. Bezeichnend hieflir ist die 
Haltung von G. Perrot, dem wir doch bisher die einzige wahrhaft 
wissensciiaftliche Gesammtbearbeitung der altegyptischen Kunstgeschichte 
verdanken. Auch dieser Forscher wusste sich keinen Rath, wenn er 
z. B. Papyrusprofile von Glockenform, aber mit dreiblattrigem Lotus- 
kelch verst ‘ht*u. vorfand: er btdialf sich in solchem Falle mit der aus- 
weichendtm Bezeichnung: Wasserpfianzen^), woniit sowohl Lotus als 
Papyi'us gemeint sein konnte. Ich war geneigt mir den Sachverhalt 
so zu erklaren, dass in der Kunst des Xeuen Reichs eine auch an 
vielen anderen Motiven nicht zu verkennende Tendenz zur ornamen- 
talen Behandlung der uberkommenen S\Tnbole allrniilig zu eiiier Ver- 
mengung des Lotus- mit dem Papyrustypus getuhrt haben moehte. Dies 
hatte freilich auch eine Vermengung der beiden Symbole in der religiosen 
Anschauung der Egypter des Xeuen Reichs zur Yoraussetzung haben 
mitssen, und darin lag fiir mich das Unbefriedigende meiner eigenen 
Erklarung, wtul aus den bisherigcn Arbeit en der Egyptologen kein 
Zeugniss fiir eine solche Wandlung der religios-symbolischen Begiiffe 
zu ersehen war. 

W. G. Goodyear^} war es nun, der dh^ Frage jiingst in d<u' Wtdbe 
zur Entscheidung gebracht hat, dass er die Id<*ntificirung des Glocken- 
typus mit dem Papyrus als auf eiiieni Irrthume beruhend nachweist, 
und denselben ebenso fiir den Lotus in Anspruch nimmt wie den Typus 

’» Histoire de Tart dans I’antiquite L S. 845 Fig. 586. 

The grammar of the lotus, a new history of classic ornament as a 
development of sun worship. London, Sami>son Low, Marston & Co. 1891. 

Riegl, Stilfragen. 4 
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niit d(*n dreicekigen Blattern'^). Das Haiiptargiimeut in seiner Beweis- 
fidiriing hildet der Hinweis auf den Uinstand, dass die Hieroglyplie 
init der Gloekenbekronung keineswegs zwingend als Papyrus inter- 
pretirt werdeii muss, nnd dass die auf das Papyrusland Unteregypten 
bezogene Bekroming niclit bloss auf deni angebliclien Papyrus, sondern 
aucli auf ausgesproclieneni Lotus init droispaltigem Profit, also auf dem 
vt rnicintlichen Reprasentanten von Obcregypteii vorkomnit. Dainit 
Avaren die in der Egyptologie Avurzelnden Hindernisse, fiber welche die 
Xichtegyptologen nicht bin v eg konnten, hinweggeraumt und der kunst- 
liistorisclien Forschiiug der Weg geebnet. um das Verhaltniss der beiden. 
dieselbe Blumenspecies symbolisirenden Typen zu einander zu klaren. 

Aber nocli eine weitere fundament ale Aufklarung verdanken wii' 
dem genannten amerikanischen Forsclier. Wie sicli aus seinen Atis- 
ffihrungen'^a) fiberzeugend ergiebt, batman bisber das Lotusmotiv der 
altegyptiscben Kunst bebarrlich mit einer Pfianzenspecies als angeb- 
lichem Yorbild identificirt, die in jeiien bildlichen Darstellungen gar 
nicht gemeint ist. Es ist dies die Species Xympbaea Nelumbo 
I Oder Xelumbium speciosum ), die streng genommen gar nicbt zur 
botaniscben Gruppe des Lotus gebdrt. Den Irrtbum bat in letzter Linie 
Herodot’s Bericbt verscbuldet, der von einer in Egypten sebr popularen 
Lotusgattung berichtete, dass deren Samen essbar ^aren. Dies stimmt 
nun allerdings nur fiir die erwahnte Species, die aber in Egypten nicbt 
beimiscb, beute daselbst gar nicht zu finden ist, dagegen in Indien 
bauptsachlicb gedeibt und von dort in das altegyptische Reich fur eine 
gewisse Zeit verpflanzt worden sein mocbte, bis dieselbe Mangels fort- 
gesetzter Kultur wieder vom Boden des Niltbals verschwand. Der 
wirklicbe beilige Lotus dagegen, der noch beute in Egypten gedeibt, 
ist die Nymphaea Lotus (weisser Lotus), von dem auch eine blaue 
Abart (Xympbaea caerulea) existirt. Auch diesbezuglich wfirde es zu 
Aveit fuhren die ganze BeAveisffihrung Goodyear's hierber zu setzen, 
und ich beschranke micb daher nur auf die Hervorhebung des fiber- 
zeugendsten Punktes, namlicb der Eebereinstimmung des Lotiisblattes 
(Fig. 9), Avie es an den Kunstdenkmfilem typiscb wiederkehrt, mit der 
gespaltenen Blattform von Xyraphaea Lotus, wogegen die Trichterform 
des Blattes von Xelumbium speciosum sich auf keine Weise — man mag 
selbst eine noch so wunderliche Projektion des Blattes in der kunst- 


7) a. a. O. 43 ff. 
a. a. 0. S. 25 ff. 
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lerischen Anschauiing* der Egypter filr div Erklariiiig zu Hilfe 

nehmen — mit dem Blatttypus dor Draikmider vorelnigen lasst®). 

Yon den einzelnen Theileu dor LotuspHaiizo, die in dor hildenden 
Kunst des alten Egyptens znr Darstellinig golangt sind, niinmt weitans 
das grosste Interesse die BliUhe in Ansprneh. Wir wollon daher die 
minder wichtigen Theile, Knospe und Blatt, gleioh Eingangs abthnu. 
um spater nicht mehr daraiif zuiliokkommeii zu niussen. Das Charak- 
teristisclie des Lotus-Blattes (Fig. 0) ist, wie oben erwahnt wurde, der 
Spalt, der oft nahezii bis ziir Mitte do^ Blattes reicdil. Die Grundforin 
lasst sich am besten einer Schaufel vergleiclieii; die dem Spalt entgogeu- 
gesetzte Seite ist zumeist im IlaU^kreis abgerundet. dock lauft sie nicht 
selten anch in eine Spitze aus, die gelegentlich sogar otwas gescliweift 
erscheint. In dieser letzteren Form, die mit dem Epheublatt grosse 



Fig. 9. Fig. 10. 

Lotusblatt. Lotusknospe. 


Aehnlichkeit zeigt, ware das Blatt in die griecliische Kunst tiber- 
gegangen, sofern nanilich Goodyear Recht hat, indem er das mykenische 
Epheublatt als Xachbildung des zugespitzten egyptischen Lotusblattes 
erklart. Was mich zogerii lasst, dieser ^leinung Goodyears schlankweg 
beizustimmen, ist der Umstand, dass das Epheublatt in der mykenischen 
Kunst in solchen Yerbindungen auftritt, wie sie der egyptischen Kunst 
fremd, filr die spatere hellenische aber charakteristisch gewesen sind. 
Hiervon wird ubrigens im Capitel liber die mykenische Pflanzenoma- 
mentik noch im Besoiidereii zu handelii sein. 

Die hellenistisch-romische Kunst in Hirer natui'alisirendeii Tendenz hat 
dagegeii auch das Nelumhium speciosum. die essbare, von Herodot erwahnte 
Species dargestellt, wie die pompejanischen Nil-Mosaiken in Neapel zeigen: 
geschuppte Knospen, Fnichtknoten in Form eines Spritzkannen-Siebes, und 
die Trichterblatter in nahezii perspektivischer Projektion. 

4 * 

24142 
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Dir Lotus-Knospe in der egyptischen Kiinst zeigt die typiscbe 
Form eines Tropfens (Fig. 10) , nnd ist hanfig ohne alle Gliederung 
belassen. In der Natur ist der innere Kem der Knospe von Nymphaea 
lotus umsclilossen von vier gleichlangen Blattern, die denselben roll- 
standig einhiillen. Die Lotnsknospe ist am haufigsten alternirend mit 
der Lotusbliithe (Fig. 11) dargestellt. Die beiden Motive — Bliitbe 
und Knospe — siiid neben einaiider gereiht ; die Bltitben sind das grossere 
Motiv und ihre weit ausladenden Kelchblatter scblagen oft von beiden 
Seiten liber der dazvdsclien stelienden Knospe zusammen. Dass in den 
Lotusbliithen-Knospen-Reihen der Ausgangspunkt fur das griechische 
Kyma und den Eierstab zu suchen ist, ■\vurde schon ofter bemerkt, 
und aueh neuerlich von Goodyear^) ausfuhrlich begrundet. Die Lotus- 
knospe kommt aber auch ohne Begleitung der Blutlie vor, und zwar ent- 
weder vereinzelt, oder in stetiger Wiederholung gereiht; sie dient dann 



in der Regel zur Bekronung eines Schaftes (Siiule) oder eines horizon- 
talen Gebalkes. Fine niihere Erklarung fiir diese Funktion wird sich 
bei Betrachtung des Lotuskapitals ergeben. 

Die Lotus-Bliithe tritt uns in der altegyptischen Kunst in alien 
drei Projektionen entgegen, in denen iiberhaupt Bluthenformen dar- 
gcstellt Avorden sind, so lange die Kunst in der Wiedergabe von Pflanzen 
auf dem Standpunkte der Flachstilisirung stehen geblieben war. Es 
sind dies 1. die Yollansicht (en face), 2. die Seitenansicht (en profil), 
3. die halbe Yollansicht (en demiface). 

Die Lotusbliithe in der Yollansicht ist die Boyette. '^Fig. 12.) 
Goodyear^®) halt sie zwar fiir eine Nachbildung des Fruchtknotens von 
NAunphaea lotus, der in der That eine ahnliche Zeichnung zur Schau 
triigt. Aber spaterhin verstand man unter der Rosette iinmer zweifel- 

5) a. a. 0. S. 155 ff. Goodyear hat hiebei hauptsaclilich das dorische 
Kyiiia im Auge, Yoin lesbischen lasst es sich aber gieichfalls naehweisen: 
man betrachte bloss Prisse d'Avennes, L’art egyptien, Frises fleuronnees, 
Fig. 5 und 6. 

^0) a. a. 0. 103. 
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los die vollentfaltete Blumeiikrone und es ist nicht eiiizuseheii, waruiu 
das kiinstlerisch Bestechende dieser Projektioii, die ceutrale Condgura- 
tion der stralilenformig zusammengesetzten Bliittcheii, sich nicht auch 
schon den alten Egyptern in holierem Maasse aiifgedrungen liaben 
sollte, als der Fruchtknoten der abgewelkten Bliinie. Goodyear stiitzt 
seine Meinung hauptsachlich daraiif, dass sich nebeii spitz auslaiitbuden 
Blattchen, wie sie der Lotusbltitheukrone entsprechen, auch iiingekehn 
solche in Tropfenform, niit dem stuuipfen Ende nach Aiissen (Fig. 1'2) 
finden^^), in welcher Form sie den Blattchen auf dem vorerwahnten 
Fruchtknoten sehr ahnlich sehen. Dass auch im letztereii Falle ein Pro- 
dukt der Lotuspflanze gemeint ist, beweisen die Denkmaler, an deiien das 
^[otiv als glcichAverthig mit unzAveitelliaften Lotusmotiven vorkommt. 



Fig. 12. 

Stumpfblattrige Lotusbldthe in Vollaneicbt (Rosette). 

Wir werden aber die Bildung mit abgestnmpftcn Blattern eher als eine 
blosse Variante der spitzblattrigen Bltithe zu erklaren haben, Avie sic 
sich im Gefolge der typischen Ansgestaltiing des centralen Rosetten- 
niotivs von selbst eingestellt haben mochte, indem das HauptgeAvicht 
auf den radianten Blattkranz, und nicht auf die Zeichnung der einzelneii 
Blatter gelegt wurde. Goodyear hat ilbrigens selbst die Muglichkeit 
eingeraumt, die Rosette als Lotusbliithe in Vollansicht zu erklaren: dass 
er sich schliesslich fiir deii Fruchtknoten als das Yorbildliche cntsehied, 
hiingt mit der ausgesprochenen Tendenz dieses Autors zusammen. mog- 
lichst Aiel aus sinnenfalligen und mdgliehst AAamig aus kiinstlerischen 
Priimissen abzuleiten. 

Die Rosette findet sich, sOAveit unsere Denkmalerkunde heute reicht, 
erst in der Kunst des Xenon Reiches haiiliger angeAvendet. GleichAvohl 


Zusammengestellt bei Goodyear Taf XX. 
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bpfcitzeii wir wenigstens eiii Beispiel dafiir aus dem Alten Eeiche, nam- 
iicli die Statue der Xofret^-), deren Diadem mit Rosetten, und zwar vom 
TypiiJ? mit stiimpf auslaufenden Blattern, verziert ist. Besonders charak- 
Tt'iistisch Ut die Rosette spaterhin fiir die Ornamentik der assyrisclieu 
Kiiiist geworden. 

leh kann Ludwig v. Sybel*^) niclit beipflichten, der dariun du‘ 
Rosette den Egyptern von den Semiten aus Asien zugebracht sein lasst. 
Das Xeue thebanische Reich beginnt zu einer Zeit, aus der uns die 
Existenz einer Pflanzenornamentik weder von der chaldaischen noch von 
irgend einer anderen asiatisclien Runst durcli sichergestellte Denkmaler 
bezeugt ist. Die Moglichkeit, dass die Chaldaer bereits im 16. und 
17. Jalirli. V. Clir. die Rosette ornamental verwendet haben, soli ja 
nicht in Abrede gestellt werdeii. Aber der Umstand allein, dass die 
Rosette im Alten Reiche noch nicht ofter nachzuweisen ist und ander- 
seits in der spateren mesopotamischen Kunst eine Hauptrolle spielt, 
reicht noch nicht aus, um ihren asiatischen Ursprung auch fiir die 
egyptische Kunst zu beweisen. Einer solchen Annahme widerspricht 
schon der Charakter der Altegypter, ihr stolz ablehnendes Yerhalten 
gegen alles Fremde, in ihren Augen Barbarische. Mit der siegreichen 
Xeuaufrichtung der nationaleii Selbstandigkeit nach der Vertreibung 
der Hyksos scheint eben ein intensiver Kulturaufschwung Hand in Hand 
gegangen zu sein, der auch zu gesteigertem Schaffen auf dem Gebiete 
der dekorativen Formen angeregt haben mochte. Das gauze Kunstleben 
der Egypt er in der Zeit der Thutmessiden und Ramessiden zeugt von 
einer tief greifenden Neubelebung. Die Erklarung, die Sybei hierfur 
hat: eine vorgebliche Befruchtung egyptischer Trockenheit durch asia- 
tische Ueberfiille wird insolange unstichhaltig bleiben, als diese vor- 
gebliche Ueberfulle in der asiatischen Kunst jener Zeit nicht monu- 
mental erwiesen ist. 

^-) Maspei’O, Egyptische Kunstgeschichte S. 213 Fig. 191. 

^3) Kritik des egyptischen Omaments S. 17. Die nicht zu unterschatzende 
Bedeutung dieses im J. 1883 erschienenen Schriftchens beruht darln, dass es 
ein ganz vereinzelter Erstlingsversuch gewesen ist, der Wlchtigkeit des Stu- 
diums der Ornamentik fiir die Kunstgeschichte des Alterthums gerecht zu 
werden. Mit der Tendenz der Schrift, die neuen Ersche inungen in der Kunst 
des zv eiten thebanischen Reiches auf asiatische Einfllisse zm-iickzufiihren, 
kann ich mich in keinem Punkte einverstanden erklareu. — Neuerlich hat 
sich auch Goodyear (S. 99 ff.) dagegen ausgesprochen, unter sehr gliicklicher 
Ausfiihrung seiner, von mir vollstandig getheiiteii Meinung iiber das Verhiilt- 
niss zwischen altegyptischer und mesopotamischer Kunst. 
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Weitaus die wichtig’ste rrojektion, in der uiis die Lotnsbliithe in 
der altegyptischeii Kiiiist entgegeutritt, ist diejenige in Seitenausicht. 
Und zwar haben wir bier inehrere Typen zii uiiterscheiden. 

Der, nicht alteste, so doob ursprtiiiglicb verbreitetste Typns 
ist derjenige, den wir bereits fruber in Gegenilberstellung zuni augeb- 
lichen Papyrus kennen gelernt baben (Fig. 7). Typiscb hierfiir sind 
drei spitze Kelcbblatter, eines in der Mitte, zwei an den Seiten, enr- 
weder geradlinig oder — wa& das Gewobniichere i>t — in ieise ge- 
.'^chwnngeneni Karniesprofil (Fig. 7) aiisladend. In die spitzen Winkel, 
Oder dreieckigen Zwickel, die diircb je zwei benacbbarte Kelchblatter 
gebildet werden, sind wiederum ahnlicbe spitze Blatter eingezeicbnet, 
und in die hierdurcb entstandenen vermebrten Zwicked abermals Blatter 
von derselben Form, aber entsprecbend kleiner. Alle diese zwickeb 
fallen den Blatter bilden ziisammen die Blutlienkrone, die drei grOssten, 
zuerst erwabnten Blatter den Kelcb. Goodyear hat miii gezeigt (S. 25 ff.), 
dass von der Bllltbe der Nympbaea Lotus in der That bei der Betracb- 
tung von einer Seite nur drei von den vier grosst^n Kelchblattern zn 
seben sind, und die Blatter der Krone in ganz ahnlicber, wechselseitig 
zwickelfullender Weise wie in Fig. 7 innerhalb des Kelches enipor- 
ragen. Goodyear hat zngleicb aiicb nachgewiesen, dass das bisher irr- 
thumlicb fur das Yorbild der egyptiscbeii Lotiisdarstelluugeu gehaltene 
Nelumbium speciosum einen nielir aL vierbl at trigen Kelcb bat, und die 
Blatter desselben sicb keineswegs so scharf von denjenigen der Krone 
unterscheiden lassen, dass es gereclitfertigt erscbeinen konntte darauf 
eine Stilisirung zu basiren, wie sie in dem durcb Fig, 7 repriisentirteu 
Typus entbalten zu sein scbeint. 

Dieser Typus der Lotusbliitbe in Seitenausicht bat im Laub' der 
Zeit einige Abbreviation en, und in Folge dessen aucb leicbte Verande- 
rungen erfahren. Es wiirde zu Aveit fiihren, diesel ben so Aveitgehend 
zu erortern, Avie dies Goodyear gethan bat. Xur eine Abktirzung 
des Typus muss bier Erwabnuiig finden, da dieselbe auf die Ausgestal- 
tung des angeblichen Papyrus-Typus nicht obne Einfluss geAvesen zu 
sein scbeint. Die Abkiirzung 1)estand dariu, dass man bloss dif‘ drei 
Blatter des Kelcbes zur Ausfuhrung Israelite, diejenigen der Bliitterkrone 
aber unterliess und sicb damit begniigte, diese letztere durcb eine die 
Scbeitel der drei Kelchblatter A^erbindende kruinnie Linie zu bezeichnen. 
'Fig. 13.) 


J*) Ygl. insbesoudere seine Taf. III. 
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Ein zweiter Typus von Lotusbliithe in der Seitenansicht ist der 
glockenformige (Fig. 8), den man bisher ausnamslos auf den Pcipyrus- 
wedel als vermeintliches Vorbikl zuruckgeluhrt bat. Der Unterschied 
gegeniiber dem ersten Typus berulit in dem glockenformigen Profil 
und in dem ursprungiicben Mangel jeglicber Andeutung von Blattern, 
Aber seibst AA^enn wir die beiden Typen obne Zuhilfenalmie eines 
aiisseren A^ermittelnden Dritten nebeneinander balten, so Averdeii Avir 
geAAusse Zttge entdecken, die beiden gemeiiisam sind und eine Briicke 
zAAiscbeii denselben biiden. Der karniesformige ScbAvung, der den seit- 
AA^artigen Kelcbblattem des ersten Typus so tiberaus baufig gegebeii 
erscbeint (Fig. 7), bereitet bereits vor auf den potenzirteii ScliAVung, 
als desseii Resultat die Glockenfonn erscbeint. Und Avas den Mangel 



mit scbematisch jrezeicbneter Krone. 



Fig. 14. 

Glockenformiges 
L ot usbluthen-K apital. 


an Blattzeicbnung am sogen. Papyrus-Profil betrifft, so braucht nur auf 
die erAVillinte Abbre\datur des ersten Typus (Fig. 13) bingeAAuesen zu 
Averden. um zu zeigen, dass in der altegyptiscben Kunst eine Tendenz 
vorbanden AA^ar, gelegentlicb die Details zu unterdrucken, sobald nur 
die begrenzenden Grundlinien gezogen AA^aren. Docb werden Anr an- 
gesicbts der Haufigkeit des Papynis-Profils^^) darauf bedacbt sein 
miissen, tiber die A^orgebracbten allgemeinen ErAA^agungen binaus nacb 
eiiiem bestimmteren ausseren BeAveggrund zu sucben, der zur Adoption 
des Giockenprofils flir die Darstellung der Lotusbliitbe in Seiteusicbt 
gefiibrt baben inocbte. 

Goodyear, dem Avir die Aufklarung iiber die Vorbildlicbkeit des 
Lotus anstatt des Papyrus ftir die glockenformige Bliitbe verdanken, 


'^) Xach Goodyear macht dasselbe seit dem Alteu Reiche die Halfte allor 
Lotusdarstelhingen in Seitenansicht 
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hat auch flir das Zustandekominen dieser letztereii Form eine sehr iin- 
sprechende Hypothese geliefert. Er hat namlich*^) darauf liiiigeM’iesen, 
dass die bildnerische Darstellung der Lotusbliithe als Eundwerk in 
hartem Material (Stein) nothgedruiigenermaasseii zn einer glockenahin 
lichen Form ohne Angabe you Blattern mittels Skulptur fuhreii ninsste. 
Zum Beweis hierftir citirt er das glockenformige Ka]>ital (Fig. I t), das 
in der That nichts aiidcres ist, als eine in EundAverk iibersetzte Lotns- 
bliithe, an welcher die Blatter nicht pla^tiscli heransgearbeitet, sonderii 
aufgemalt sind. ^laii hat ferner in Graberu kleine Saulcheu mit dem 
Glockenkapital gefundenj die ofteiibar ais Amu- 


lete zu erkUiren sind uiid bewei^en, dass dir 
bildnerische Herstelluug von Lotusblllthen in 
Eundwerk eine sehr umfassende nnd verbreitete 
gewesen sein muss. Goodyear nimmt hiernach 
an, dass die Lotusbliithe mit Glockenprofil zwar 
nicht die Lotusbliithe als solche, sondern ein 
Lotus- Amulet darstelle, und als sole he s wiederum 
in die flacheiiverzierende Kiinst, in die Malerei 
Oder das Eelief eu creux, Aufnahme get unden 
habe. Was sich nun die alten Egyptcu* unter 
der glockenturmigen Lotusbliithe zum Unter- 
schiede von dem ersterwahnten Typus Beson- 
deres gedacht haben, wird heute sc Inver zu ent- 
scheiden sein. Aber die Erklarung des Zustande- 
kommens des Motivs in Folge des Durchpassirens 
durch die Skulptur in hartem Material wird sich 
kaum durch eine bessere ersetzen lassen. 

Diese Stelle halte ich fur die passendste, urn 
einige Bemerkungen iiber die Bedeutung des 
Lotusmotivs in der Architektur der alten Egypter einzuschalten. Wir 
haben eben eine Art des Lotuskapitiils, diejenige des glockenforinigen, 
kennen gelernt. Eine andere nicht minder haufige Art von Kajntal 
ist diejenige, die das Motiv der Lotus -Knospe verweiidet ';Fig* 15;. 
Zur Funktion des Vermittelns zwischen tragender Siiule und lasttm- 
dem Architrav war ein zartes Blumen- odor Knospen-^Iotiv docli 
wohl nicht geeignet, zumal angesiclits der wuchtigen Formeii, in denen 
sich die altegyptische Architektur rrgieng. Aber auch die aiubTc 



Fig- 15. 

Siule mit Lotus-Kiiospen- 
Kapital. 


a. a. 0. S. 51 ff. 
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Hypothese, dir darin den Xachklang einer iirspriinglicli tibliclien Ver- 
kleidung des Saiilenkerns mit festliehen Lotusgewinden zu erblicken 
meiiit, ist zu weit liergebolt iind aus dein Gesamiutcharakter dieser 
Kiuist kamii zu rechtfertigeii. Das Wahrseheiiilicbste ist vielmebr, dass 
d»*r Verweiidung des Lotusmotivs als Kapitiil eiiie sebr primitive 
kiiiistleriscbe Empfindung — etwa vie das Postulat der Symmetrie, 
Venn aucb eiu minder gebieteriscbes — zu Grunde lag, die den Alt- 
egyptern, vie allentbalben die Denkmaler lebren, ausserordentlicb mass- 
gebend erscbieiien sein muss: namiicb jene Empfindung, die eine 
kiinstleriscbe Bebandlung der freien Endigung yerlangt. Ueberali dort, 
VO ein vicbtigerer Gegenstand, namentiicb von iiberviegender Langen- 
ausdebnung (z. B. eine Stange) in eine Spitze ciuslauft, A^erlangte der 
altegyptiscbe Kunstsinii eine ornamentale Betonung dieses Auslaufens, 
Endigens. Besonders zvingend var das Postulat dort, vo es sich um 
ein Auslaufen nacb oben, um eine Bekronung bandelte; in diesem Falle 
musste selbst die vagrechte, in iiberviegender Breitenricbtung ver- 
laufende Mauervand sich einen deutlichen Kronungsschmuck, die 
bekannte egy^ptiscbe Hoblkeble gefallen lassenA') 

Um nun die Endigung, Bekronung zum kiinstleriseben Ausdrucke 
zu bringen, gab es verschiedene Mitteb Wie der menscblicbe Kdrper 
VO in Kopfe bekrOnt ist, so vird in der egyptisehen und mesopotamiscben 
Kunst der Thierkopf niclit selten zur Bekronung von Mobelpfosten ver- 
vendet. Das veitaus gebrauchlichste Motiv zur Bezeicbnung der freien 
Endigung var aber allezeit, soveit Avir die altegyptiscbe Kunst zuriick 
zu verfolgen im Stande sind, die Lotusbllitbe. In Lotusbliitben laufen 
die Maschen der geknoteten Diadembinden^^) aus, in sogen. Papyrus 

Auf so platt-rationalistischera Wege, Avie Sybel (a. a. O. S. 5) sich die 
Eiitstehung der egyptisehen Hohlkehle denkt — durch Umbieguing- der 
kroiienden Rohrstababschnitte in Folge ihrer Belastung- durch einen auf- 
liegenden Balken in der uregyptischen Holzarchitektur — pfiegen Omamente 
doch Avohl nicht zu entstehen. Der egyptisehen Hohlkehle liegt vielmehr 
derselbe Gedanke der Bekronung zu Grunde, wie z. B. dem A'blbg analogen 
Ko[>tschmuck einer Gottin (Prisse, a. a. O. La deesse Anouke et Ramses II). 
Als Amrbildlicli tur ietzteren mbchte ich vriederum den kranzforniigeii Federn- 
kopfschmuck ansehen, den z. B. die Aethiopier trageii bei Prisse, Arriv6e a 
Thebes d'uiie princesse d Ethiopie. 

Parallelen dazu zeigen schon in den aitesten Gnibern von Memphis die 
Stuhlfusse, die in Hufe oder in Lbwentatzen auslaufen, Avodiirch offenbar die 
besondere Funktion dieser nicht frei sondern stumpf auf dem Boden endi- 
g'enden Giieder betont w'erden sollte. 

Z. B. Lepsius Denkmaler II. To. 
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das Sitzbrett c^m Stable nacb riickwarts, and z^^ar alles dies sebou in 
der Kunst des Alten Reiebe&. Die Stricke, mit denen die Gefangenen 
dier tbebanischen Pbaraonen gefesseit erscbeiiien, endigeii ebenso in 
Lotusprofile, ^vie seit alt ester Zeit die Scbnitbel der Xilboote. Aas der- 
selben Bedeutiing beraus werden wir numnebr ancb die Lotuskapitale 
der Egypter zu erklaren hciben. Es bedarf biezii gar nicht der her- 
gehoiten Erklarungen, die man fiir die Lotuskeicb- und Lotiisknospen- 
Kapitale gesncbt bat. Die Saule ist eben ursprtinglicb gar nicbt eine 
belastete Dacbstiitze, sondern ein Irei endigender Plbsten (Zeltstaiigelj, so 
wie die palmettengeki^onte griecbiscbe Stele. Dementspreobend ist das 
Kapitiil ur&priinglicb ebenfalls nur Bekronung and nicbts als Bekronung; 
die Fuiiktion des Vermittelns zwischeu trageuder Saule and la^tendem 


e 



Lotusbluthe in halber Vollansicht. 
(egyptische Palmette.) 



Fig. 17. 

Lotusbluthe in Prolil 
mit Yolutenkelch, 


Architrav ist erst vie I spa ter dein baukiinstleriseben Sinn bewus&t and 
ein astbetiscb bedeutsamer Faktor geworden. Zum Aasdrucke der 
freien Endigung tragt nun die Saule bei den Egyptern die Lota>blutiie 
Oder Knospe als Kai)ital: daher aucb der Steinwiirfel, der sich als 
Kampfer zwiscben Kapital and Architrav einschiebt, sobald die Saule 
zum Tragen bestimnit ist. 

Die dritte Projektion, in der uns die Lotusbluthe auf den alt- 
egyptischen Denkmalern entgegentritt , ist die halbe Vollansicht 
'Fig. 16). AVu' vermdgen daran drei distinkte Tbeile zu untei>cbeiden : 
einen unteren, der am Ansatz durch eine von der Lotusbluthe in Pro til 
(Fig. 7) entlehnte Blatthiilse (a) bezeichnet ist und nacb oben in zwei 
divergirende Voluten (b) auslauft, in deren ausseren Zwiekeln je ein 
kleiner tropfenforraiger Ansatz (c) sichtbar ist. ~ einen mittleren in Form 
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eines bogeutormigeii Zapfchens (d) das den von den beiden Yoluteii 
im Zusammenstossen gebildeten Winkel Oder Zwickel ausfullt, — und 
einen kronenden Blatttacher (e). Wir pflegen dieses Motiv in der Form, 
in der es iins in der griechischen Kun^t entgegentritt, als Pahnette zu 
bezeichnen. 

Der 'vvichtigste, weil fiir die Gesammtform bezeicbnendste Theil 
sind bier die Yoluten. Sie sind als der in Seitenansicbt projicirte 
Kelch der Bliitbe aufzufassen, wie das Zwischenglied, Fig. 17, (von 
einem sogen. Porzellan- Amulet im Louvre) beweist, wo der Kelch nicht 
mit Zwickelzapfen und Blattfacher, sondern mit den dreieckigen Blattem 
des ersten Profiltypus (Fig. 7) gefiillt erscheint. 

Das erste Auftreten des Volutenkelchs ist von ausserordeiit- 
licher Wiclitigkeit fiir die gesammte Gescliichte der Orna- 
mentik. Dass mindestens zwischen den Yoliitenkelchformen der antiken 
Stile ein kausaler Zusammenhang obwalten miisse, hat man bereits 
seit Liingerem gemuthmasst; insbesondere die Yoluten des jonischen 
Kapitals gaben in ihren augenseheinlichen Beziehungen zu den alt- 
orientalischen Yolutenkapitalen den Forschern viel zu denken. Es hat 
sich allmalig eine gauze Literatur tiber diesen Gegenstand angesammelt, 
die sich bei Puchstein^b und zum Theil auch bei Goody ear^b zusaiumen- 
gestellt findet. Die Mehrzahl der Forscher rieth auf asiatischen Ur- 
sprung, und der Umstand, dass man — offenbar unter dem Einflusse der 
beliebten Theorie, wonach so ziemlich alle alteren Kiinste eine wesentlich 
autochthone Entwicklung genommen hatten — den histonschen Zu- 
sammenhang der mesopotamischen nut der altegyptischen Kunst ge- 
flissentlich unterschatzte, war auch die Ursache, dass man die alt- 
egyptischen Yolutenformen nicht in ihrer vollen Bedeutung als Ausgangs- 
punkt der ganzen Entwicklung erkannte, trotzdem schon vor mehreren 
Jahren ein franzosischer Ingenieiir, M. Dieulafoy^^), die Yorbildliehkeit 
gewisser altegyptischer Blatterformen fiu' das jonische Kapital aus- 
driicklich behauptet hat. Mit aller Entschiedenheit ist fiir den egyptischen 
Yolutenkelch als Ausgangspunkt fiir alle librigen Palmettenformen der 
antiken Stile Goodyear (S. 71 IF.) eingetreten, wobei er zugleich eine 
Erklarung fiir die Entstehung des Yolutenmotivs versucht hat. 

Goodyear’s Erklarung fur das Aufkommen des Yolutenkelchs kniipft 


Das jonische Kapital, im Anhange. 

S. 71 ff. in den Anmerkungen verstreut. 
Dieulafoy, L’art antique de la Perse III. 34 if. 
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wiederiim an die nattirliche Erscheinuiig* von Xymphaea Lotus an. Sic 
beruht anf der Wahrnehmimg, dass die vier Kelcbbliitter diesei* Bluthe 
haiifig sich nach unten einrollen, so dass cine solclie Bluthe in der 
Seitenansiclit in der That eineii von zwei seitliclien Voluten gebildeten 
Kelch zcigt, aus deni sich der Blatterbiisehel der Krone erhebt (Fig. 18). 
Die Erklitrung besticlit dnrch ihre Einfachheit und seheinbare Exaktheit. 
Wenn man aber erwagt, dass das Motiv des Yolutenkelches in der 
stilisirteii Blumenornamentik aller spateren Volker und Stile, nicht bloss 
des Alterthums, sondern aiich des Mittelalters, insbesondere des sarace- 
nisclien, und noch in der neiieren Zeit bis auf unsere Tage eine so 
tiberaus wichtige Eolle ge spiel t hat, so halt es sc Inver, seinen Ursprung 
auf elne mehr zufallige Erscheinung zu- 
ruckznfiilireu , woftlr Avir das Einrollen 
der Kelch blatter von Xymphaea Lotus 
wohl aufzufassen haben. Es muss dcm 
Motiv otwas Dauerhaftes, Gemeingiltiges, 

Klassi-^ches zu Grunde gelegen haben, 
dass dasselbe liberal 1 so gleichmassig 
Aufnahme tinden und durchdringen liess. 

Wodurch nun die Lotusblllthe mit 
Volutenkelch sich von dem Typus mit 
geraden Kelchblattern (Fig. 7 - im kiinst- 
lerischen Effekt unterscheidet, ist die 
scharfere Trennung zwischen Kelch und 
Krone. L"nd in der That lasst sich ein 
kiinstlerisches Postal at namhaft machen, 
das, ivie zahlreiche Denkmiilcr lehren, 
bei den Altegyptern inindestens in dt r 
Zeit des Xeuen Reiches ausserordentliche 
Bertie ksiclitigung gefunden hat, und das eine Accentuirung der Kelch- 
form geradezu ford<Tte. Bevor ich aber dieses Postulat des Xahereii 
kennzeichne, erscheint es mir geboten, die tibrigen zwei Bestandtheile 
der egyptischen Palmetto zu diskutiren, wobei auch die tropfeufomiigen 
Full ungen, die in die Z wick el der besprochenen Voluten ciugesetzt er- 
scheinen, ihre Erklarung fin den werden, 

Haben wir im Volutenkelch eine Seitenansiclit gegeben, so ist der 
bekrunend<‘ Blattfdcher von Fig, 16 (e) ofieiibar mit der Projektion der 
Rosette (Fig. 12) zusammenhangend. Diest'r Facher giebt sich in der 
That a Is ein Ausschnitt aus der Rosette. Goodyear hat auch hei sriner 



Fig. 18 . 

Lotasbliithe (in Katur) mit iiberfallenden 
Kelchblattern. Nach Goodvear. 
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Erorteriing der egyptischen Palmette-^) fiir den Facher dieselbe Er- 
kliirang gegeben wie fiir die Eosette; derazufolge ware die Palmetre 
eine Kombination des Lotiiskelchs mit dem Lotns-Fruclitknoten. Ant* 
S. 53 babe ich die Griinde auseinander gesetzt welche inicb bestiinmen. 
das Vorbild der Eosette nicht mit Goodyear im Friiclitknoten, sondern 
in der Yollansicbt der aufgebliibten Lotiisblume zn erblieken. Dies 
angewendet aut* die Palmette, lasst die letztere als eine Vereinignug 
des Kelcbes in der beqnemen und natiirlicben Seitenansiclit mit der 
Krone in Yollansicbt erscbeinen.^b Man wollte den Yollsterii zur An- 
schauung bringen, und das Profil dennocb nicht aufgeben. leb babe 
daher vorgeschlagenj diese Projektion als „ba]be Yollansicbt zu be- 
zeichnen. 

Es bleibt uns nocb ein drittes Element zu besprecheii, das in der 
Zeicbnung der egyptischen Palmette (Fig. 16) als typisch entgegen- 
tritt: namlich das Zcipfchen (d), das den zwiscben beiden Yoluteii 

gahnenden Zwickel ausfullt. Zur Eosette Oder dem Ausscbnitte der- 
selben gebort das Zapfchen nicht. Demselben liegt vielmehr wiederum 
ein primitives kiinstleriscbes Postulat zu Grunde, das in der altegypti- 
scben Kunst allmacbtig gewesen ist und in dem wir einen der grund- 
legenden StilbegrifFe dieser Kunst zu erblieken baben. Es ist dies das 
Postulat der Zidckelfullung. Wo immer zwei divergirende Linien einen 
einspringenden Winkel zurticklassen , erfordert es das egyptische Stil- 
gefiihl, den leeren Winkel mit einem fiillenden Motiv auszustatten : im 
letzten Grunde geht dieses Postulat wobl auf den Horror vacui und 
dieser wiederum auf das Schmuckungsbediirfniss als maassgebendstes 
Agens aller primitiven Kiinste zurilck. Dass die Beweise bierftir aus 
der Kunst des Alten Eeiches verhaltnissmassig sparlicb vorliegen. hangt 
wiederum damit zusammen, dass uns aus dieser Friilizeit liber^viegend 
bloss Darstellungen rein gegenstandlicher Xatur in den Grabeni erh alten 
geblieben sind. Die lippigste Fundstatte fiir zwickelfiillende Motive 
bilden die Deckendekorationen des Xeuen Eeiches, an denen die Einzel- 
motive zwar nicht minder nocb immer die alte symbolisebe Bedeutung 
beibebalten zu baben sebeinen, aber zum ausgesiwoebenen Bebufe der 
Flachenflillung ibre Zusammenstellung offenbar iinter dekora tiv-kiinstle- 

a. a. 0, S. 109 ff. 

Es ist dies offenbar die gleiche kiinstlerische Absiclit, die sich auch 
in der saracenisehen Kunst (namentlich an Fliesen und Teppichen) in der 
Vereinigung' tulpen- oder knospenfdnniger Blumenprofile mit Yollrosetten an 
einem und demselben Blumenmotiv aussert. 
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rischen Gesichtspunkten g’efimdeu habeii. Gleiclnvohl ist es die gleiclie 
Teiidenz, die schon an der Biidimg* des iiralten geradblattrigeii Typus 
des Lotusbliitheiiprotils (Fig. !]> unverk<.*nnbar initthatig gewosen ist: 
die Blatter, welcbe die Krone ' bildeu, lulbni die Z%yiekel der Kelcb- 
blatter. niid ui)er die liiedurch neuerdings gebildete Reiln* von Zwickein 
steigt eine weitere Lage von kleineren fallen den B1 attorn ciiipor. 

Der Erfullung des gleichen Postal a ts der Zwickelfullang-^^ dienen 
aneh die beiden Tropfen (q), welche in die ansseren Zwickel der Yoluten 
an unserer Palmette (Fig. 16) , sowie an dem Amulet (Fig. 17} hinein- 
componirt sind. Goodyear, der alie diese Dinge l)ioss ini Liclite ihrer sym- 
bolischen Bedeutnng anffasst (ilini ist die gesaminte altegyptisclie Orna- 
mentik bloss eine Syinbolik des Sonneneultas), and die kiinstleriscli 
dekorativen Empfindungen, von deneii sich die Altegypter ebenso wie 
jedes andere alte Kunstvolk leiten liessen, fast grundsatzlicli ausser 
Rechnung lassr, Goodyear, sage ich, erkliirt dagegen die ('rwahnten 
Tropfen in Fig. 16 and 17 als Lotnsknospen, d. h. als eine rein ausser- 
liche Zusaminenstellang ziveier Symbole, der Bliithe and der Knospe, 
geradeso, wie er den Begriff der Palmette aus Bldthenkelcli and Frucht- 
knoten konstruirt hat. 

Das vorbesprochene Zapfchen (d^ in Fig. 16 sucht Goodyear in 
ahnlicher Weise zu erklaren. In den Fallen, wo dasselbe — wie wir 
gleich sehen werden (Fig. *20) — ohne bekrOnenden Blattfacher, als 
blosse Fullung des Yolutenkelchzwickels vorkomint, ersclieint es ihm 
als nmgekehrte Lotusknospe, genau wie an den seitliehen Zwickein. 
Ein andermal konnte es das niittlere Kelchblatt sein, das der egyptische 
Kiinstler nicht wie die seitliehen Kelchblatter tiberfallend dargestellt, son- 
dem am oberen Ende perspektivisch verdickt hiitte. Hie von wird man 
die zweite Erklarnng vollig abweisen iniissen and von der ersten imr so- 
viel zugeben dtirfen, das an! die tropfenfOrmige Stilisirung der Zwiekel- 
ftillungen das Motiv der Lotusknospe in der That von Einfluss gewesen 
sein mag. Der Grand fiir die Einfugnng dieser kno.spenartigen Fiillung 
in die Zwickel liegt aber jedenfalls aasserhalb der symbolischen Be- 
deutung der Lotusknospe und ist, wie (*ben gezeigt wurde, wohl haupt- 
sachlich asthetisch-dekorativer Xatur. 

Wir werden noch des dfteren Yeranlassuiig haben, die Bodeutsamkeit 
dieses Postulates innerhalb der antiken Ornamentik zu erproben. Der Nach- 
weis, dass demselben eine weit verbreitete, primitive iisthetische Em- 
pfindung zu Grunde liegt, w*ird gleichfalls an geeigneterer Stelle Einschaltung 
finden. 
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Wio wichtig gerade clcr Yolutenkelch bei der Zusammensetzung 
d«‘r ogyptischen Palnaette gewesen ist, erliellt am besten daraiis, dass zahl- 
reichc Beispiele Yorkoramen, an denen der bekronende Facber in Weg- 
fall gekomnnm ist. An Fig. 19 allerdings ist dieser Wegfall nur ein 
sclieinbarer, die einzelnen Blatter der Faclier sind zwar nicht in 
Zeichniing ausgefuhrt. aber der Gesamint-Aussencontour desselben ist 
deutlich nmscbrieben. Diese Stilisirung der Krone lauft vielra<‘hr ganz 
parallel joner in Fig. 13 beobachteten, wo die Blatter der Krone vollig 
in der gleichen nicht einzeln ansgefiihrt, sondern mir dtirch den 

Gesammtcontour angedeutet sind.-^) Fine zweifellose Reduction des 
Palme ttenmoti vs bietet dagegen Fig. 20, nach einem Kapital aus der 
Zeit Thutmes’ III. Hier haben wir, wenn wir von der untersten Blatt- 



Pig. 19. 

Egyptisclie Palmette 

mit schematisch gezelchnetem BlattfUcher. 



Volutenkeleh mit blossem Zapfchen 
als Zwickelffllluug. Aus Karaak, 


htllse des Kapitals absehen, bloss einen Yolutenkelch mit zwickel- 
ftillenden Zapfchen. Da gilt es aber vor Allem, den Yachweis zu 
liefem, dass wir es in der That mit einer Yerktirzung des schon 
fertigen Palmettenmotivs zu thun haben, und nicht umgekehrt mit einer 
frtiheren einfacheren Yoi*stufe, aus welcher sich uiiter Hinzuftigung 
des Fachers die Palmette erst nachtraglich entwickelt hatte. So viel 
nun bis jetzt bekaimt, ist die Palmetto* friiher-^) an Denkmalern nach- 


-'h Diese Parallele scheint iibrigens geeignet, uns vollends zu bestarken in 
der Ueberzeugung. dass der kronende F^cher der Palmette ehen als Bliiten- 
krone und nicht als Fruchtknoten, wie Goodyear will, aufzufassen ist. 

-7) Nach Goodyear (S 112) nnter Beriifimg auf Flinders Petrie an Amuieten 
aus der XII. Dyn., die Palmette mit blosser Contourumschreihung des Fachers 
sogar schon an Denkmalern aus der Zeit der lY. Dyn. 
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gewiesen als der blosse Volutenkelcli. Wiclitiger ist aber, dass wir 
fitr das nachtragliche Aufkommen des b(^krdnenden Blattfachors iiber 
dem Zwickelzapfchen kaum einen b«*><timmten Griind anzugebon wlissteu, 
wogegen das goleg(‘ntliche Fallenlassen des Fachrrs sicli ganz gut 
motivireii Insst. 

Es wurde schon bei Besprechuiig des Voluteiikelches (S. dl) darauf 
hinge wiesen, dass die durch denselben zum Aiisdriiek gebrachtc stren- 
gere Scheidung zwiscben Kelch und Krone einer bestimmten kiinst- 
lerischen Empfindung entgegengekomuien sein miisse, die namentlieh 
in der Kunst des Xenen Reiches ilberaus maassgebend geworden ist. 
Hier ist nun der Platz, um die dort nnterbrochene Erdrterung dieses 
Punktes wieder aufzunehmen. Die angedeutete Empfindung verl angle, 
dass man den Ansatz, den Angriffspunkt eines in liberwiegender Liingen- 
ausdehnung verlaufenden Gegenstandes zu markiren suchte. Das ge- 
wohnlichste Mittel hiezu best and darin, den betrefienden Gegenstand 
aus einem Kelch oder einer Htilse von dreieckigen Blattern (die wohl 
auch vom altesten Lotusbltithen-Typus abzuleiten sind) am Ansatze 
hervorwachsen zu lassen. Die Saulenschafte sleeken mit ihrem unteren 
Elide geraeiniglich in solchen Hiilsen (Fig. 15); auf das glefche Grund- 
motiv gehen die Gruppen dreieckiger Blatter zuriick, aus denen sich 
die Palmetten Fig. IG und 19 erheben, und nicht anders ist die Bedeu- 
tung der ebensolchen Blatter am unteren Ende des Kapitals in Fig. “20 
aufzufassen. Eine solche typische Blatthtilse genilgte dort, avo es sich 
um eine flache Ausftihrung (namentlieh in Malereii handelte: ^yo man 
dagegen einen Gegenstand aus hartem Material rund herauszuschnitzen 
hatte, da musste auch die zur Versinnbildlichung der erwiihnten grund- 
legenden Empfindung ein fill* alle Mai gewalilte Lotusbluthe ent- 
sprechende Formen annehmen. Xach deni auf S. 57 Gesagten ist es 
klar, dass sich hierzu besondert? der Typus mit glockenformigem (sogen. 
Papyrus-) Profil eignete. Danebiai tritt in der Kunst des Xenen Reiches 
als bevorzugt der Volutenkelcli auf-"'). Icli halte nun dafiir, dass diese 
Verwendung hauptsachlich das Fallenlassen de> hindernden Blattfachers 
zur Folge gehabt hat: man liess den Facher zunach^t an solchen Bei- 
spielen weg, wo der Volutenkelcli als kunst>yinbolische Hiilse diente. 
und spater, als man sich an das abgekiirzte ^lotiv einmal gewohnt 
hatte, tibertrug man es auch auf die freien Endigungen, wie z. B. an 

Beispiele ftir solche Verwendung beider Formen an Geriithen, Fachern. 
Geisseln ii. dgl. bei Lepsius ITT. 1 und 2. 

liiegl, Stilfragen. O 
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dem Kapitiil aus Karnak (Fig. 20). In letzterem Falle Avar aber, wenn 
sclion der Fiicher in Wegfall kam, der kronende Zapfen ein imum- 
gangliches Postulat des altegyptischen Kunstsinns, iind in der That ist 
mir kein Beispiel eines frei endigendeii egyptischen Volutenkelcbs ohne 
zwickelflUlendem Zapfchen bislier bekannt geworden“‘‘). 

Der Hin wegfall des kroneiiden Fachers bat natiirlich zur Folge 
geliabt, dass an deni abbreviirten Palmettenmotiv aiich die Projektion 
in der balben Yollansicht vollstandig unterdriickt Avorden ist. Es blieb 
bloss die Projektion des Kelchs in der Profilansicht, und in der That 
erscheint der frei endigende Volutenkelcii in der Kunst des Neiien 
Reiches vollstandig gleichwerthig mit den frtiher betrachteten reinen 
Lotusbliitben-Typen in Seitenansicht (Fig. 7, 8j. Die aus dreieckigen 
Blatterii gebildete Htllse aber, die Avir an Fig. 16 und 19 neben den 
Voluten des Kelclies AA^ahrnehiiien, braucht uns selbst dann iiicht zu 
verwunderii, wenn Avir sie thatsachlich als Pleoiiasiuus gelten lassen 
AA'ollen, da die Ineinanderschachtelung von Kelcheii, AAue zahlreiche 
Beispiele, namentlich von geinalten Kapitalen, beAA^eiseiy. gleichfalls 
einer bestiinmten Tendenz der altegyptischen Kunst entgegenkommt. 

Die g^ebene Erklarung filr die Ausbildung des Yolutenmotivs in 
der altegyptischen Kunst gewinnt eine Aveitere Stiitze durch den Um- 
stand, dass selbst das glockenformige (das sogen. Papyrus-) Profil ge- 
iegentlich beiderseits eine A^olutenartige Kriimmung erfahren hat, und 
ZAvar tlberaus bezeichnendermaassen bloss an solchen Beispieleii^ avo 
das betreffende MotiA^ al> Ansatz filr irgeiid einen Gegen stand (ein Ab- 
zeichen, Spiegel u. dergl.) dieut^^). 

Hiermit haben AAur die Avichtigsten A^egetabilischen Formen kennen 
gelernt, welch e die altegyptische Kunst gebraucht und, wie es alien 
Anschein hat, auch selbstandig erfunden hat. YTir haben sie sanimt' 
lich, nach Goodyear's Yorgang auch den Papyrus. A on dem echten 
ogyptischen Lotus abgeleitet. Einige minder AA ichtige Yarianten dilrfen 
wir bier aui?ser Betracht lassen: sofern dieselbeii dennoch ciuf die 
Entwickluug des Pflanzenornaments ausserlndb Egyptens von irgend 
Avelchem Einflusso geAA^esen sein konnten, Averdeii sie an j'eweilig ge- 
eigneter Stelle zur Sprache gebracht AAo^rden. 

Die naturgemasse Yergrosserung und Verlaiigerung, die das Zapfchen 
in solchem Falle erlitt, scheint Goodyear in ganz besonderem Maassc zu seiner 
Hypothese bestimint zu haben, darin nichts als eine umgekehrte Lotusknospe 
zu erblicken. 

30) Beispiele bei Goodyear YIT. 2, 3. 
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Es obliegt uns nunmelir die Art iind Wei^e festziistellen, in welch er 
die erOrterten pflanzlichen Einzelmotiv e unter einaiider in Ver- 
bindiing gebracht worden .“^ind, sobald die Aiifgabe herantrat, mit 
denselben. sei es bandartige Streifen, sei es grOssere Flaclieii zu verzieren. 
Ueberaus hautig begegnet da die Yerbindung^losigkeit, die einfache 
Xebeneinanderreiliung wobei das kun^tlerische Motiv in der Alterniruiig 
von Bliithen iiud Kiiospen (Fig. 11). grosseii aiisladendtni Fachern und 
kleinen spitz zulanfenden Zwischeiigliedern gelegen war. Solchermaasseii 
gereihte Lotnsbliitlieu und Kno>pen i Oder Palmetteii) eigneten sieh wohl 
znr Verzieriing eiiies fortlaufenden Bandes, etwa eines Gesimses, eines 
Frieses, einer Bordiire, minder dagegen zur Miisterung einer grof?seren 
Flilche, was sc lion durch die einseitige Richtung der Einzelmotive er- 
^chwert wurde. Dagegen Hess sich die Auskiinft linden, dass man zwei 



riij. -1 

* Bordiire mit gegeuubergestellten Keilien von Palmetteu und Profil-Lotusblutiieu. 

solclie Reiliungen einander gegeniiberstellte. dass die eine Reilie 
in die Zwi-'ChenraiiUK* der anderen -gegeiiLlberstehenden zahiiartig eiin 
griff. Die einseitige Riclitiing wurde dadurch paralysirt. und man 
konnte durcli beliebige Wiederhoiung des Strei^en^ eine beliebig gro^'Se 
Flache verzieren. olint* nach (dner Richtung bin zu verstossen ' Fig. 21 , 
Im Grunde genommen kam man aber auch damit iiber eine bios^e 
Streifen miisterung nicht hinau^. 

Bei der einfaelien verbiiidiing^iosen Reiliiing ist nun die Kun>t de.'^ 
Xeueii Reiches von Egypttm nicht stehen gebliebeii: sie hat aucli die 
einzelnen Ptlanzenmotive unter (dnander durch BofienJunt'n verbuiKbm. 
Betrachten wir den Bordure^treifen Fig. Wir sehen da Lotus- 

bliithen abwechselnd einmal mit Lotusknospen. das andereinal mit pal- 
mettenfacherartigen Varianten des LotusprofiD, wie sie die frei und 

Xach Prisse a* a. 0. Couroimemeiith et frizes lieuronnees No. G. 

o " 
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unbehindert schaiteiide Technik der Wandmalerei aus der typisclien 
Form heraus spielend erzeugt habeii mochte; alle drei Motive aber 
iintereinander verbunden durch riindbogenformig* geschwungene Stengel. 
Es ist dies die gefalligste Art von Yerbindung zwischeii 
Bliithenmotiven, Avelche die vorgriechischen Stile geschaffeu 
ha'ben, iind nicht bloss fur die altorientalischen (altegyptiscli. assyrisch, 
phonikisch. persiscli), sondern selbst iioch fiir gewisse orientalisirende 
griecbische Stile (rhodische, kyrenische Yasen) typisch. Die Alterniriing 
dreier Motive, wobei in Folge der steten Wiederholung des einen (der 
Bltithe) bereits eine Art rliythmischer Gruppirung (von Knospe zu Knospe 
Oder von kleinerer Bliithe zu kleinerer Bllithe) hergestellt erscheint, 
ist gleichfalls besonders zu vermerken. Dagegen sind die fullenden 
Rosetten iind kl einen tropfenformigen Knospen {in der Reproduction 



Fig. 22 Aveggelassen) ohne weitere Bedeutung fiir unseren Gegenstainl: 
ein malerischor Ueberschwiilst, durch den ^y[v uns in der Fixirung de^ 
Grund schemas nicht beirren lassen dilrfen. 

^Ein solcher Bogenfries rait Pflanzenmotiven ^yies ebenso vie die 
blosse Reihung nur nach einer Seite, eignete sich somit in dieser Form 
wohl fiir Bordurstreifen, aber nicht fiir grossere Flachenfelder. Uin 
ihn fiir letzteren Z\v(‘ck verwendbar zu mac hen, liess sich aber wieder 
dieselbe Auskunft treffen wie bei der einfacheii Reihung durch Gegcm 
uberstellung einer zweiten in die erstere eingreifenden Reihe Pig. 23 

3*) Dieses Auskunftsmittel entsprach zugleicli einer bestimmten iiiachtigcn 
Tendenz des rein ornamentalen Kiinstschaffens, die sich nainentlich in der 
geometrischen Ornamentik in hohem Grade bemerkbar gemacht hat: jedem 
ornamentalen Elemente ein womoglich congriientes Gegen liber zu geben. 
Auf solche Weise entstanden die sogen. reciproken Ornamente, iinter denen 
der laiifende Hund und der einfache Maander die grosste Beriihmtheit ertangt 
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Noch eines vereinzelten Vers aches, die oniamentalen Lotusmotive 
iinter einander in Yerbindung zii bringen, muss hier gedacht werdeii, 
iiicht zwar als ob es sicli dabei um ein fur die Fortentwicklung wich- 



Fig. 23. 

luueamusterLing aiis gegenubergestellten Bogenfriesen mit I'almettcn iind Protil-Lotusbluthen. 


tiges Beispiel handeln wtirde, sondern nur vom ^Standpunkt(^ des all- 
genieinen Interesses, da wir aiicli hieraus Avieder ersehen, dass die Alt- 

haben. Aber aiich die Gamma- iind Tauhguren in ihrer Avechselseitigeii Ver- 
fcchrankung in den Sanmen gehen auf dasselbe Bestrebeu zuriick, die Hichtiing 
eines Ornaments durch seine Wiederholung im Gegensinne aufziiheben. Mit 
g*eometrischen Ornanienten Hess sich in der That die ganze Flaclie einer 
Bordiire in solche zwei congruente Streifen zerlegen, die fortlaufend von oben 
und iinten ineinandergritfen Bei den veg'etabilischen Ornanienten hatte dies 
natlirlich seine Schwierigkeiten. und so begniigten sich die Altegypter dies* 
beziiglich mit der ))losseii Wiederholung' der Motive im Gegensinne, Avobei 
beiderseits ein Grund Aon andercr Con figuration frei blieb, Dag'egen Avurde 
das Problem, pfianzliche MotiAe in ein reciprokes Schema zu liringeii, von 
der sog'en, maiiresken Kunst gelbst, Asas dann von den maurisirendeu euro- 
paischen Benai^sancek^insten eine Zeitlang' auf beschriinktem Crebicde nach- 
geahmt AAuirde. Ygl. Spanische Aufnaharbeiten, in der Zeitschr. des baAi*. 
KunstgeAverbevereins in Milnchen, Dec. 189:?. 
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egypter keineswegs starr bei ihren xirsprungiichen Bildmigen stehen 
geblieben sind, sondem auf verschiedenen Wegen getraclitet haben, die 
Verwendung der iiberkommeiien Elemente maniiigfaltiger und reicher 
zu gestalten. So sehen wir namlich in Fig. 24 eine Art Banke in 
Kreisform eingerollt und mit eben solcben fortlaufend durch Tangenten 
verbunden, von denen je eine Lotiisbltlthe und Knospe abzu'eigen. 
Die einzelnen Kreise sind mit Rosetten gefiillt. Das gauze Motiv er- 
innert in Folge der Yerbindung mittels Tangenten an ahnliche Bildungen 
in der fruhgriechischen Kunst, insbesondere im Dipylon, welch letztere 
aber lediglicb geometrischer Natur sind und keinerlei vegetabilische Ele- 
mente tragen. Von der lebendig bewegten griechischen Ranke ist 
dieses steife einseitige Schema noch durch eine ganze Welt getrennt. 



Fig. 24. 

Kankenartige Yerbindung von Lotusblutben nnd Knospen. 

Eine Vereinigung geschwungener Stengellinien mit Lotusbliithen 
(in den verschiedenen Profilansichten , die wir kennen gelernt haben) 
treifen wir ferner an dem nicht seltenen Geschlinge, das die beiden 
Reiche von Ober- und Unteregypten symbolisiren soli, z. B. bei Lepsius IT. 
120, III. 19. Der elegante Schwung der Linien und die Gruppirung der 
Bliithen untereinander bietet uns in der That eine Yorahnung dessen, 
was die Griechen spater mit diesen — wenn einmal frei bewegten — 
Motiven anzufangen wissen werden. Aber die Bedeutung des in Rede 
stehenden Geschlinges war nicht so sehr eine ornamentale als eine 
gegensttodliche und es hat sich auch daran, so viel wir sehen, keine 
weitere Entwicklung gekniipft. 

Die Yerbindung der gereihten Lotus-Motive mittels Bogenlinien hat 
in der Natur kein Yorbild, sie ist zweifellos eine rein ornamentale 
Erf in dung. Wenn wir hinsichtlich der Stilisimng der Lotusbliithen, 
die ja in der Mehrzahl der Typen, (insbesondere beim glockenformigen 
und beim Yolutenkelch) der realen Erscheinung der Lotusbltithe eben- 
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falls uur ill sehr g-ering’eiu Maasse Giitspreclieii, die Unzulangiielikeit 
einer vielfacli iioch primitiveii, ohne bplelirend(‘ Einfliisse von Aiissen 
her aus sicli selbst heraiis schaffeiiden bildendeii Kiinst ziir ]\[itver- 
antwortung heraiizielien diirfen, so filllt eiii soldier Eiitscliiildigiuigj?- 
grund bei den verbindenden Bogenlinivn hinweg: man liatte offenbar 
gar nicht die Absicht liierin bloss dir Xatur zii kopiren, sond(*rii man 
schuf sicii aiis besonderen Beweggiltnden — und die^^e konnten dodi 
wohl niir rein kiinstleriscber Xatur sein — eine gofailige Verbindnng 
zwischen den grreiliten Bllithenmotivrii : der altegypti:?die Bogenfries 
kann daher nichts Anderes geAvesen sein als blosses Ornament '-'. 

Wir begegnen aber in der altegyptisclien Kunst, insbesoiidrre an 
Denkmlilern ans der Zeit des Xeiirn Keichrs, noch eineni aiideivn 
Schema von Flachem^erzierung, in welch em di(‘ v(‘rbindenden Eh^- 
mente als das Maassgebende, Miis t er b ildend<‘ erschcineii; dir 



Fig. 25. 

Spiralc mit z’^vickelfnllenden Lotiisbluthen. 

vegetabilischen ^lotive dagegen als das Un terge ordnete, 
Accidentr lie, Es sind dies jene Flaclnmyerzierungen, denen das 
Motiv der Spirale zu Grunde liegt. 

Die Spirale in der fhlchenAU‘rzi(Tenden Kunst ist ursprilnglich eiii 
rein lineares, also ein geometrisclie^ Element. Wir Ay<u‘den Aveiter unten 

Das Gleiche konnte a on einer anderen Art der Verbindnng a'Oii Lotu^' 
motiven gelten. Man tindet haufig die a oii einer Lotusbliitbe bekrdnten 
langen Schaftstengel mit kleinen tropfenformigen Gebilden besetzt, denen 
augenscheinlich dasselbe Vorbild zu Grunde liegt, vrie den tropfenfbrmig-en 
ZAvickelfiillung'en. Goodyear (S. 501 hat dieselben ohne Zbgern fiir Lotus- 
knospen erklart, aber zugleich aut den Widerspruch einer solchen Anbringung 
der Knospe liings des Schaftstengels mit der Wirklichkeit hinge Avie^eii, da in 
der Xatur jede Knospe A on einem selbstandigen, aus dem Wasser empor- 
ragenden Stengel g'etragen A\drd. Es bleibt sonach kaum Anderes lib rig*, als 
auch diese Art der Verbindnng zwischen Knospen und Bliithe aus bloss deko- 
ratiA-en BeAveggriinden heraiis zu erklaren. In diesem Falle nun, soAvie bei 
der Yerbindung mittels Bogenlinien bilden iramer die Bliithen- (oder Knospen-) 
Motive die Haiiptsache, die A erbindenden Linien die Nebonsache, das Accidens 
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aiiseheinencl primitive, von Aiisseii her imbeeinfinsste Kiinste zur Yer- 
gleichung heranziehen, die das Pflaiizenornament gar nicht keimen, aber 
die Spirale in aiisserordentlichem Maasse aiisgebildet haben; es soil 
danii aiich auf die vielerorterte Frage nach der Entstehung der Spirale 
mit eiiiigen Worten eingegangen werden. Vorerst wolien v ir aber die 
Art der Verwendung der Spirale in der altegyptischen Kiinst in Be- 
traebt zieheu. Das ursprungliche Scdiema ist aueli bier dasjenigi* 
des Streifens, der Bordilre, des Frieses (Fig. 25). Die Spirale rollt sicb 



Fig. 2G. 

Innenmusterung mit Spiralen und zwickelfullendem Lotus. 


ein und wieder aiis; der Mitteipunkt wird im vorliegenden Falle deut- 
lich durcb eine Eosette gekennzeichnet; ist das Ornament in kleinerem 
Maassstabe gehalten, namentliob an Metallgefassen, dann erscbeint 
anstatt der vieiblattrigen Rosette ein blosser Kreis, das sogen. Auge. 
Die Zwickel, welcbe die verbindenden Linien mit der Peripherie 
der kreisfbrmigen Einrollungen bilden, sind mit deutlicben Lotus- 
bluthen in Profil ansgefullt. Es leidet biemach keinen Zweifel: das 
maassgebende Yerzierungsel em ent ist bier die Spirale, die 
Bltitbenmotive sind dagegen blosse Ziitbaten, hervorgerufen 
durcb das Postiilat der Zwickelfulluns:. 
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Mittels der Spirale lassen sich aber aucli ganze Flaclieii in zii- 
sammeiiliangender TVeise verzieren. Ein eiufacheres Beispiel zeigt 
i ig. 26. Zu Grimde liegt das Spiraleii&cheiaa von Fig. 25, fortwiilireiid 
iiebeii einander wiederholt, aber so, da&s die Einrollungen immer im 
Gegensinne gesclieheii, d. li. bei der eiiien Spirale ri'Chts, weiiii die 
benaclibarte Spirale sicli links eiiirollt. Das iibi'igr besorgcn di(‘ 
vegctabiliselien Zwickelfiillungvn , die aber iiieht wie in Fig. 25 in die 
Zwickel, 'welche die einzelneu Spiralen an sich tragen, eiiigefiigt sind, 
sondern in die Zwickel, welche die Einrollungen von immer je zwei 



Innenmusterung mit Spiralen, z^vickelfilUendem Lotus, und Lukranion. 

benachbarten Spiralen in Folge ihrer Annilherung an einander bildeii. 
In diesem Falle sind also die Lotn^^blnthen nicht mehr blosse Zwiekeb 
fiillungcn, sondern sie dieiien zugieich dazu, um die Verbindung 
zwischen deii einzelneu Spiralen und daiiiit ein zusammenhangendes 
Cluster liber die ganze Fliiche hinweg lierzustellen. Dass aber diese 
eihdhn^ Bedeutung der vegetabilischen ^fotive innerhalb de> Spiralen- 
schemas nicht die iirspriingliche ist. und dass wir nach wic vor die 
geometrische Spirale als das Hauptmotiv dieser Art von Flachenver- 
zienmg ansehen mlissen, lehrt eben das eiiifachere Beispiel Fig. 25. 

Ein noch reicheres Beispiel hietet Fig. 27. Die einzelneu Kreisein- 
rollungen sind hier in mehrfacher Weise untereinaiider verbunden, so 
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class ail jedem Awge statt zweier Linien deren fiinf zusainiiienlaiifen. 
Zur Zmckelfullimg sind neben Lotusbltithen auch Kno:^pen verwendet, 
was mit Eilcksicbt auf die Deutiing der Tropfesfulliingen an den 
Voliitenkelchen von Bedeutimg 

Wenn wir an alien die sen Beispielen (P^ig. ‘25 — 27) das Element der 
Spirale als das Maassgebencle, das vegetabilische Motiv dagegen als 
blossos zwickelfiillendes Accidens anfgefasst hab(*n, so ist Goodyear in 
dieser Beziehiing der gegentheiligen ]\[einung. Entsprechend der Grund- 
tendenz seines Buches, womoglicli alles antik(^ Ornament aiis der Ent- 
wicklung des Lotnsmotivs abziileiten, will er anch die Spirale niclit 
als ein selbstandiges Element, sondern nur als blosses Derivat rom 
Lotnsmotiv gelten lassen. Den Ausgangspunkt hiefiir erblickt er in 
den Yoluten der Lotusbliithe mit Volutenkelch. Goodyear diinkt die 
Spirale nichts anderes, als einc* Volute. Yon solchem Gesiclitspunkte 
betrachtet waren aber die Lotusbliitlien in Fig. 25 — 27 nicht mehr 
blosse accidentelle Zwickelftillungen, sondern sie mtissten dann anch 
in alien diesen Fallen fiir die Hanptmotive angesehen werden. Den 
Beweis hierfiir fitbrt Goodyear hauptsachlich an der Hand von 
Scarabaen: er kommt hierbei zxi dem Schlnsse, dass das Endresnltat 
des Ausbildungs- und Ablosungs-Processes der Yoluten in den concen- 
triscben Eingen vorliege. Dass Goodyear ausser Stande ist, den his- 
torischen Yerlauf des beziiglichen Processes an der Hand eines datirten 
Materials durchzufiihren , giebt er selbst zu. Wir kennen Denkmaler der 
Spiralornamentik hauptsachlich aus dem Xeuen Eeiche: gewiss wird sie 
aber schon im Alten Eeiche in umfassendem Gebrauclu* gestanden sein, 
wenn auch die Belege dafur sehr gering an Zahl sind. Gleichwohl 
weiss Flinders Petrie einen Scarabatis mit dem ausgebildeten Schema 
von P"ig. 25 in die frtihe Zeit der XI. Dynastie zu datiren^^), einen 
anderen ohne Zwickelfullungen in die Zeit der Y. Dynastie. Eine 
scheinbare Eechtfertigung der Goodyear'schen Hypothese liefern nur 
jene Beispiele, an denen die Lotusbliitheii als Zwickelfullungen zwischen 
zwei selbstandigen Einrollungen (Fig. 26) fungiren, welch letztere dann 
als A^olutenkelch fiir die Bliithe anfgefasst werden konnten. Gerade an 
den einfachsten Beispielen aber (P'ig. 25) schliesst sich an die flillende 

^3) Die Kiihkopfe sind ein gegenstandliches Symbol (der Isis-Hathor) und 
werden von Goodyear u, A. als die frtihesten Yorlaufer der Bukranien der 
griechisch-romischen Dekorationskimst bezeichnet. 

3*) S. 81 ff., Taf, VIII. 

Bei Goodyear Taf. VIII, No. 17. 
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Zwickelblume immer jeweilig nur eiiic Einrolhing als supponirte Volutt‘ 
an; das Pallenlassen der zweiten Volute erklart sich Goodyear leichteii 
Herzens so, dass ee eben niclit anders mdglich war. wenu man eiu fort- 
laufendes Muster von zusammeiihangt^ndeu Lotusbltitlien lierstellen wollte. 
Dass aber die Altegypter mit ihren tyi)isclieu und hieratischon Mustern 
gar so willkiirlicli umgesprungen wareii, um nur eincn uiitergeordneteii 
dekorativen Zweck zu iTreicheii, daflir bleibt Goodyear deu Xachweis 
schuldig und dies ist wohl auch der Puiikt, an dein seine Beweistuhrung 
scheitert. 

Das Material aus den Stadien frith erer Entwicklung, das Goodyear 
fur seine Beweistuhrung fehlt, lasst auch uns iin Stiehe, wenn wir 
unsere Erklarung an der Hand von Denkmalern belegen wollten. Aber 
wir Sind wenigstens im Staiide aiialoge Erscheinungen von anerkannt 
primitivem Kunstgebiete her beizubriiigen, aus dt‘ren Betrachtung sich 
die fiir unsere bezttgliche Erklarung grundlegenden zw<*i Thatsachen 
ergeben werden: erstens. dass dem Element der Spiral e in primitiven 
Kunststilen ein rein geoiindrischer Charakter innewohnt, und zweitens, 
dass das Postulat der Zwickelfttlliing in denselben j)riinitiven Kunst- 
stilen als ein sehr wichtiges und niaassgebendes empfunden Avuirde. 

Ein solches primitives Kunstgebiet ist dasjenige, das die Europaer 
bei den Eingeborenen Xeuseelands, bei den Maori, vorgefimden haben. 
Heute ist diese Kunst miter europaischein Einfliisse alierdings schon so 
gut wie zu Grunde gegangen: aber man hat rechtzeitig Dmkmaler der- 
selben in gentigender Anzahl in europaische Museen zu r(*tten gewusst. 
Eine sehr b(‘deutende und lehrreiche Collektion, die der (isterreichische 
Reisende Andreas Reischek zusammengebracht hat, ist in das Wiener 
naturhistorische Hofmiiseura gelangt. Das Studium dieser Sammlung 
ergiebt in Bezug auf die Oriiainentik ein festgeschlossenes und abgerun- 
detes, aber doch von All ein was wir soiist an Kiinsten der Xatur\ olker 
kennen, eigenthtimlich abweichendes Bild, wie es kauiu anders zu er- 
klaren ist, als unter Annahme einer lang andau(*rndf‘n, selbstiindigen, 
auf ihren eigenen Spuren einhergegangeiieii Entwicklung, Dazu komint, 
dass Xeuseeland kein Metall besitzt, seine Eingeborenen daher auf den 
Gebrauch von Bteingerathen angewiesen waren. in deren Herstellung 
sie eine iiberaus grosse Geschicklichkeit erwarbm. Waren die Maori 
in der That, wie Einzelne (darunter begreiflichermaassen auch Goodyear) 
annehmen moehten, mit der malayischen Kulturwelt in Verbindung 
gestanden, so ware es kauin denkbar, dass nicht ab und zu Metall- 
gerSthe auf die Inselii gekoinmen wanm. Moglicherweise haben auch 
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die Maori vor Zeiten, bevor sie aut* Neuseeiand isolirt warden, den 
Gebraiicli der Metalle gekannt: denkbar ware dies immerhin. Aber 
dann miisste seither eiii sehr betrachtlicher Zeitranm verdossen sein, 
wie wir ihn t'iir das Zustandekommen einer so fcstgeschlossenen „ Stein- 
zeit“-Kuitur imbedingt voraussetzen mtissen. 

Aiigesielits der vielen durcli sei es stabilen, sei es zulalligen Handels- 
verkehr vermittelten Beeindussuugen, die es nns in der Regel so schwer 
maclieii an den Kunstilbungen primitiver Yolker das wirklicb Antocli- 
thone, Urcabg(*koinmene a on deni Hiiizugetrag<*nen, diircb Mischung Er- 



Fig. 28- 

Theil eines durchbrochenen Canoeschnabels der Maori. 


zeiigteii zu scheiden, ist es schon ein iingelnairer Gewinn ein Gebiet 
zu iiberblicken , das vermuthlich seit Jahrtausenden eine von Ausson 
anbeeiiiflusste, ganz selbstandige Entwicklung genommen 

Da ist es nun vom grossten Interesse zu sehen, dass in der Orna- 
ment ik der Maori die Spirale eine uberaus maassgebende Rolle spielt. 
Sie findet sich da in Holz niittels Kerbschiiitt eingearbeitet, dann in 
Holz durcbbrocben, so dass man ein Metallgitter zu sehen Avaiiiit (Fig. 28), 
ferner in nussartige Fruchtschalen graAiit (Fig. 29), wo sich die Spirale 

36) Yergl. die Notiz iiber Neuseelandische Ornamentik in den Mittheilungen 
der anthropologischen Gesellschaft in Wien 1890, S. 84 ff. Hieraus iinsere 
Figg. 28, 29, 30. 
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bandformig glatt von d(.‘m schraffirten und durcli den eingedrungenen 
Schmutz gesch\yarzten Grunde abhebt, endlich in Stein eingegraben 
und dann dfters von eingesciilagenen Punk ten begleitet (Fig. 30). Diese 
Spirale erweist sicli a Is nachstvenvandt niit der altegyptischen durcli 
den Unistand, dass sie sicli, so wie diese, in kreisformigem Sclnvunge 
erst ein- und dann vom ^Mittelpunkte v ieder lierausrollt. In den grossen 
Seitenftilluugen der Canoes (Fig, 28) beschreibt jede Spirale eiin* grossere 
Anzahl von Windungeii, bis im innersten Mittelpiinkte die ein- und die 
ausrollende Spirallinie aneinander abs<‘tzen: man sehe aber auf dor- 
selben Figur die ausserste Windung rechts, -wo die oingeschnitzten 




einem Netzsenker der Maori. 


Spiraleinrollungen bloss durch Tangenten untereinander verbiinden sind: 
also im Wesentlichen das altegyptisclie Schema von Fig. 25. Diese selbe 
Windung stellt ein schmales Bordlirenband dar: die Zwickel, welche 
die Einrollungen mit den Randem des Bandes bilden. sind (lurch drei- 
eckige Figuren oder durch gebrochene Stabclnni ausget'ullt. Ilierin 
ilussert sich also vollends dcr enge Ziisammenhang init Fig. 25, nur 
dienen an letzterem Bidspiele vegetabilische Lotusbliithen zur Zwick(‘l- 
fiillung, wahrend an der neuseelandischen Schnitzerei zu diesem Z^ ecke 
geiniiss dem ausschliesslich geoinetrischen Charakter dieser Omamentik 
blosse Linienconfigurationen herangezogen erscheinen. 

Es gilt nun zu untersuchen, ob die Ausbildung der Spiralorna- 
mentik bei den Neuseelandern in einer mit der altegyptischen nahe 
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verwaiidten KiclituBg iiicbt etwa aus aiisseren Gruuden erfol^ seiii 
koiine. Gelaiigu es nachzuweiseii, dass die neuseelandiscbe Spirale in 
Folge bestimmter, rein technischer XothTrendigkeiten, in Folge eines 
daselbst gegebenen Materials, oder irgend eines anderen materiellen 
Zwanges entstanden ist und ihre liohe Ausbildiing erlangt hat, so miisste 
untersucht werden, ob die gleiclien Yerhaltiiisse nicht aucii bei den 
Altegyptern ziitratVn, Es ist aber eine aiisserordentlich benierkens- 
werthe Tbatsache, dass gerade ftii' die neuseelandiscbe Spirale die 
genieintiblieben Ableitungon dieses Motivs ans rein tecbniscben Ur- 
spriingen versageii. Dii^ Spirale gilt einmal als ein typiscbes Metall- 
om ament (Drab t spirale), aiif Neuse eland giebt es aber kein Metal 1 und 
daber auch keinen Metalldraht. Gottfried Semper (Stil. I. 167) scbeint 
wiederum das suggerirende Element der Spirale in der Drehung des 
textilen Fadens erblickt zu biiben: aucb zur Herstellung eines textilen 
Fadens baben es die Maori nicht gebracbt. Ebenso vermissen wir auf 
Xeuseeland Lederriemen, die durcb ilire Zusammenrollung dem Maori die 
fonuale Scbonbeit des Spiralenmotivs batten vermitteln konnen. Wohl 
giebt es und gab es bei ibnen Flecbtwerke, die sicb aus einem Mittel- 
punkte entwickeln, und an denen die keineswegs besonders augen- 
flillige Spirahvindung mit einigem gutenWillen herausgebracht werden 
kanu. Und auf diese Avollte man im Eniste die gesammte Spiraiorna- 
mentik der Maori zurtlckfubren V Gerade das barte Material, Holz und 
Stein, ist es unbegreiHicberweise, das sicb die Maori ausgesucht baben, 
um in dasselb^ mit ibren Obsidianwerkzeugen unter Aufwendung un- 
saglicber Mlibe ihre Spiraloriiameiite einzugraben. Einen Untergrund 
allerdings verwendeten sie bieflir, der diesem Processe AA’eniger Wider* 
stand entgegeiisetzte : ihre eigene Korperhaut; aber aucb diese hat 
weder mit metalliscbem noch mit textilem Cbarakter irgend etAvas zu 
thun. Die zierlichsten und kunstvollsten Spiralwindungen finden sicb 
in den Tatowirungen; zum Belege biefur mogen Fig.' 31 und 3*2 dienen, 
die aus Lubbock's ,,Entstebung* der Civilisation*^ cntlebnt sind. Eine 
solcbe Entwiekluiig der Spiralornamentik miisste uns selbst dann ratbsel- 
baft erscbeinen, Avenn Avir die GcMA'issheit besassen, dass die Maori vor- 
mals die Keniitniss der Metalle und des Drahtzielieiis besessen baben. 
Gerade dieses Beispiel sagt uns vielmebr eindringlich, dass es keines- 
AA'egs technisclie Vorgiinge gcAvesen sein mussen, die bei der Urzeugung 
der Moth^e die maassgebende Rolle gespielt baben""'). 

2^) Eine sehr lehrreiche und iibersicbtliche Zusammenstellung der mannig- 
fachen Verweiidungsaiten der Spirale in der Kunst gab A. An del im Pro* 
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Fassen Avir clagegeu die Spirale als^ geometriselics Kunistgebilde, 
liervorgebracht aiit* deni Wege rein kimstlerischen Sehaffens, iin Sinjie 
unserer Au&fuhrungen im er^ten Capitel S. 24. Wir fragen alsdann 
nicht nach Xaturerzengnissen oder Produkteii technischer Kunstfertigkeit, 
welche zur Erfindung des Spiralenmotivs gefliiirt haben mochteii, son- 
dern nacli der naelist einfachereii geometri^eiieii Form, aus wekdier die 
Spirale im Wege kiin&tlerisclier Fortbildimg liervorgegangeii sein konnte. 
Unter den planimetrisclieii Grundmotiven stelit ilir der Krei?> am nachsteii. 
Der Kreis kt das vollkomnieiiste aller pianimetrisehen G(*bilde, er er- 
fiillt das Postiilat der Symnietrie naeli alien Seiten bin. Dieb allein 



Fig. 31. Fig- o2. 


iviirde schon geniigcm d(m Umstand zu erkliiren, dass der Kreis Aveit- 
verbreitete Ainvendung in den geonietrisclimi Stibm gefunden bat. Die 
Gliederung* des Kreises erlblgte am A^ollkommensten diireb seinesgleicbcn, 
in koncentriseher Eicbtung. dnrcb eingescbriebene kleinere Kreise oder 
durch Betonnng des Mittelpnnktb. Setzte man Kreise unter einander 
mittels der Linie in Verlundung. so Aiar das Element der Tangente 
geschaften. Koncentrisebe Kreise. durch Tangeiiteii verbundmi, stelnm 
aber dem eintacbeii Spiralenband - Fig. 25) in d<‘r ausseren Erscbeinung 
bereits sebr nabe: Avolltf/ man dieselben mir ein<*m fortlaiifeiiden Zuge 
binzeiclmen, so braucbte man bloss die Tangente in den ausseren Kreis. 

gramm der k. k. Staats-Unterrealschule zu Graz 1802: Die Sinrale in der 
dekora tiA^eii Kunst. 
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diesen in den niichstinnercn imd so weiter nberzuschleifen^ nm dann 
Yom Mitt el punk te heraus wieder in die nachstfolgende Tangente liber- 
zngehen. Preilich ist diese Entwicklungsreihe a priori konst rnirt nnd 
bedarf erst des Beleges an der Hand von erhaltenen Denkmalern. 
Aber die Uebersieht von Taf. VIII bei Goodyear, welche diese Eeilie 
— freilich leider obne eine gesicherte chronologische Ordnnng— lilckenios 
berstellt, wird nianchem Beschauer den geschilderten Entwicklnngsgang 
weit naturlicber erscheinen lassen, als den nmgekehrten, weleben Good- 
year annimmt, wonach die Spirale als vegetabilisches Motiv (der Voluten- 
kelch der Lotnsbliithe) das Ursprtingliche gewesen ware, nnd im Wege 
der schrittweisen Denatnrirnng nnd Geometrisirnng allmalig znni blossen 
linearen Kreise mit mittlerein Punkte zusanamengeschriimpft ware. 

Um nun kein Missverstandniss aufkommen zu lassen, will ich gleich 
ansdriicklich erklaren, dass icb die eben versnchte Ableitung der Spirale 
aus dem Kreisornamente keineswegs fur die einzig mogliche, und darum 
fiir eine zwingende Iialte. Es war mir aucb niclit so sehr darum zu 
thun, die iiberzahlreiclien im Schwange befindlichen Erklarungsversuche 
ftir die Spirale und dergleichen allgemeine und uralte Oriiamente um 
einen neuen zu vermehren. ^Eeine Absicht ging vielmebr dahin, dar- 
zuthun, dass eine solcbe Erklarung — wenn sie sehon geliefert werden 
soli — nicht bloss an eine primitive Technik, Oder an bestimmte, wenig 
bedeutsame Naturvorbilder anzukniipfen branch t, sondern, dass dieselbe 
auch auf ornament -entwicklungsgeschichtlichem Wege durchgeflihrt 
werden kann, womit wir wenigstens weit mehr auf <leni ureigenen Boden 
der Kunst bleiben, als mit der Citirung irgend einer todten Technik 
Oder einer leeren Abschreibung der Natur, und zwar von solchen 
Erzeugnissen der Natur, die bei ihrer geringen Bedeutsamkeit dem 
primitiven Menschen gar nicht aufgefallen sein konnen^'^). 

Der Vollstandigkeit halber muss hier auch der Stiiberschen Hypo- 
these (Ueber altperaanische Gewebemuster etc., in der Festschiift des 
Yereins f. Erdkunde in Dresden 1888) gedacht werden, die insofern der 
vorliin versuchsweise gegebenen Ableitung des Spiralenniotivs nahe 
kommt. als auch St libel hiebei von den koncentrischen Kreisen ausge- 
gangen ist. Aber auf so zufallige Weise wie das Zusammenbringen von 
bemalten Thonscherben oder das Zusamniennahen geinusterter Stoffe, 
pflegen Ornaniente nicht zu entstehen, und am allerwenigsten solcbe, die 

Die ilinen gefahrlichen oder niitzlicheii Thiere ha ben die Troglodyteii 
wohl nachgebildet. aber keine spiraligen Rebranken, und gewiss auch nicht 
Geflechte, wenn sie deren iiberhaiipt beses>en batten. 
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liber den ganzen Erdball Verbreituiig* gefundeii liaben. Uebrigens wird 
Niemand, der sich fur die Gescliichte des geometrischcn Ornaments 
interessirt, den Stubel’schen Aufsatz ohne Inten-sse iind Xutzen lesen. 

Von anderer Seite hat Prof. A. E. Hein in AVien in einer jiingst 
erschienenen Schrift iiber Kreuze, Hakenkreuze und iir- 

motivische Wirbeloriiamente in Amerika“ (Wien, A. Holder, 1891) den 
in Eede stehendeu Gegenstand beriihrt, indem er darauf liinwies, dass 
einer ganzen Eeihe weitverbreiteter primitiver Ornamentformeu (z. B. 
deni Hakenkr<‘iiz) die Tendenz iniiezmvohnen seheint, den Begriff des 
Rotirens, d. li. Sielibewegtms iin Kreise sinnfallig zu raachen. Diese 
Tendenz iiegt angenscheinlich ancli der Spirale zu Grunde, und es ist 
vollig clenkbar, dass der Symbolismus geAvisser Volker und Zeiten aliii- 
liche Yorstellungen mit der Spirale verkntipft hat. Dass aber der An- 
stoss zur ersten Entstehung d^^s Spiralenmotivs nach dieser Seite zu 
stichen ware, glaubt wohl aucli A. R. Hein (der tibrigens die Si>irale 
als seiche in seine B(*trachtung nicht einbezogen hat) nicht annehmen 
zu sollen, da er e> (S. 28) ausdriicklich als seine Ueberzeugung be- 
zeichnet, dass die Symbolik die schon vorhandenen (geometrischen) 
Fonnen iediglieli fiir ihre Zweeke adoptirt hat^^}. 

Um also das Vorhandenst^in des Spiralenmotivs in der altegyptischen 
Kunst zu erklaren. bedarf es keinesAvegs des Volutenkelchs der Lotus- 
biiithe als Ausgangspunktes, sondern AAur diirfen dasselbe ebemso Avie 
das Zickzack, die koncentrischen Ringe \^A\ elche Moti\’e Goodyear aller- 
dings beide auf die Lotusbliithe zuriickfuhrt) , das Schachbrettmuster 
u. s. w. als geoinetrir^che MotiA^e einer von friiherher uberkomin<‘nen 
Schmiickungskunst ansehen , als Avelche dieselben VotiA^e in den 
ZAveifellos geometrischen Ornamentstilen anderer, i)ci rudimentan-n 
Kunstzustanden verbliebener Volker, insbesondere der Maori auf Xeu- 
seeland entgeg’entreten. Und das Gleiehe gilt a^ou dem Postulat der 
Zwiekelflillung’, das wir in der Kunst der Xeuseelander in ahnliclier 
Weise beobcichtet sahen, AAue in der altegyptischen Kunst. Zum BeAA^eise 
dessen Avurde bereits auf die ausserste Windung in Fig. 28 hinge \vie>en. 
Man beobachte femer in Fig. 31 und 32 die TatOAA'irungeii (bn* Xase: 

"b Auch darin ist diesern Autor zuzustiminen, Avenn er die ,,ErHiiduiig 
der Formen zunachst in der kiinstlerischen Anlage des Meuschen und in dem 
Drange nach einer Bethatigung des Kiinsttriehes begriindet^ ansicht, doch 
gerath derselbe wenige Zeilen darauf in Widerspruch mit dem eben Gesagten 
Arenn er das Citat: ,,geometric ornament is the offspring of technique^* in 
seiner absoluten Fassung sich zu eigen maclit. 

Eiegl, Stilfragen. 0 
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in die Zwickel der dieselbe schmuckenden Spiralen sind beiderseits 
fiillende Scbraffirungen eingezeichnet. Die Art nndWeise die Spiralen- 
zwickel mittels Schraffen zu fallen, ist — wie icb gleich bier vor- 
bemerken will — ancb der mykenischen Knnst sehr gelaufig; bei Be- 
sprechnng des Pflanzen ornaments in dieser letzteren Knnst wird ancb 
anf diesen Umstand zuruckznkommeii sein. 

Hier am Scblusse unserer Betracbtungen uber die Errungenscbaften 
der Altegypter in der Heranziebung der Pflanze zu reinen ScbmtLckungs- 
zwecken erscbeint es wobl angebracbt, einige allgemeine Worte tiber 
Stellting und Bedeutung der altegyptiscben Knnst innerhalb der Ge- 
scbicbte der dekorativen Ktinste tiberbanpt anzufiigen. Soweit wir zu 
seben vermdgen, ist die altegyptiscbe Knnst die erste gewesen, die 
Elemente von unzweifelbaft pflanzlicbem Cbarakter nnter die reinen 
Zierformen aufgenommen bat. Hat sie diesbeztiglicb eine Yorgtogerin 
gebabt, so mtissen die Spuren des Daseins dieser letzteren vollstandig 
ansgeldscbt worden sein; bis jetzt wenigstens sind solcbe nicbt zu 
Stande gebracbt worden. Dagegen baben wir im Capitel tiber den 
geometriscben Stil (S. 16 ff.) primitive Ktinste ans verbaltnissmassig fniben 
Knltnrperioden der Menscbbeit in der Hinterlassenscbaft der aqui- 
taniscben Hbblenbewobner kennen gelemt, die wir somit bis zu einem 
gewissen Grade als Maassstab fur die Benrtbeilung der Entwicklung 
der dekorativen Ktinste bei dem altesten nns bekannt gewordenen 
Knltnrvolk, bei den Egyptem, beniitzen kdnnen. Welcbe Bedeutung 
bat nun das Kunstscbaffen der Egypter fur die Entwicklung der dekora- 
tiven Ktinste im Allgemeinen gebabt? 

Diesbeztiglicb ftlbrt die Betracbtnng der altegyptiscben Ktinste zu 
einem sebr widersprucbsvollen Ergebniss. Die Egypter baben zwar 
omamentale Typen von, so zu sagen, ewiger Geltung gescbaffen, aber es 
drangt sicb jeweilig sofort die Bemerknng anf, um wie viel besser es 
spaterbin Andere gemacbt baben, und zwar nicbt erst die gottbegnadeten 
Hellenen, sondem selbst scbon die Assyrer und die Pboniker. Besonders 
augenfallig tritt ein anscbeinender Mangel an naturlicber Begabung 
fur dekoratives Kunstscbaffen an den Bordtiren zu Tage, deren Ver- 
baltniss zu den eingerabmten Innenflacben mit seltenen Ausnabmen 
kein glticklicb gewabltes ist. Nocb weniger erscbeinen die Ecklbsungen 
gelungen; das Auge wird von diesen baufig geradezu unangenebm 
betroffen. Aucb die an Zabl vorwiegenden 'geometriscben Muster in den 
schmalen Bordtiren deuten auf eine Vernacblassigung dieser Seite des 
Kunstscbaffens. Gleicbermaassen spielt in der altegyptiscben Keramik 
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der einfache geometrische Dekor die tiberwiegende Eolle, Allerdings 
kann man auch Mufig die menschliche Figur zu blossen Schmuckungs- 
zwecken herangezogen sehen, doch wird nns dieser Umstand nicht mehr 
so ilberraschen, seitdem wir gesehen haben, dass die plastische Wieder- 
gabe von Naturwesen zii ornameiitaleii Zwecken dem Menschen bereits 
auf der Kulturstufe der Troglodyten eigen war. Das Koniien dieser 
letzteren blieb zwar hinter demjenigen der Egypter uin ein Erkleck- 
liches zuriick, aber ini Kunstwollen war der Abstand keineswegs ein 
nnuberbriickbarer. Die Yerwendting der menschlichen Figur in Kund- 
werk zu einem Loffel-Handgriff ist nicht wesentlich hoher zu stellen, 
als diejenige eines Kennthiers zu ahnlichem Zwecke, namentlicli wenn 
dies in so kunstverstandiger Weise geschehen ist, wie wir es in Fig. 1 
kennen gelernt haben. 

Man konnte aus dem Gesagten die Berechtigung ableiten, den Alt- 
egyptem in Bezug auf die Entwicklung der dekorativen Ktinste nicht 
ein so entschiedenes Hinausschreiten iiber die Kunststufe der Troglo- 
dyten zuzubilligen, als man es nach anscheinend so fundamentalen 
Leistnngen wie die Schaffung von pflanzlichen Ornamenttypen, erwarten 
diirfte. Ein solches Urtheil ware aber ein einseitiges; um jener Er- 
scheinung wirklich gerecht zu werden, muss man die Stellung der alt- 
egjrptischen Kunst in der Kunstgeschichte tiberhaupt in’s Auge fassen. 
Da neigt sich die Wage sofort zu Gunsten der Egypter. Die eg^^ptische 
Kunst hatte sich eben — die Erste soviel wir wissen — Aufgaben ge- 
stellt, die weit iiber die Befriedigung eines blossen Sch'miickungstriebes 
hlnausgingen. Die Kunst der alten Egypter war im Wesent- 
lichen von gegenstandlicher Bedeutung. Das KunstschaflFen 
hatte bei ihnen nicht mehr bloss den Zweck des Schmiickens, seine 
vomehmste Bestimmung lag vielmehr darin, Empfindungen, Stimmungen, 
Vorstellungen Ausdruck zu geben, die mit der reinen Freude am Schonen 
nichts Unmitteibares gemeinsam hatten: ich verweise hiefiir bloss auf 
die umfassende Verwendung der Kunst im egyptischen Sepulkralwesen. 
Wenn wir in dem Aufkommen solcher Anforderungen an das Kunst- 
schaffen zweifellos das Zeugniss einer hoheren, volikommeneren Kultur- 
stufe zu erblicken haben, so sind dit* Egypter, so viel wir sehen, die 
Ersten gewesen, denen es gelungen ist, sich zu dieser Kulturstufe empor- 
zuschwingen. 

Die ktinstlerischen Aufgaben, die den Egyptern aus den also ver- 
anderten und gesteigerten Kulturverhaltnissen erwucbsen, waren so 


hochgespannte, die Schwierigkeiten ihrer Lusung mit Riicksicht aut da 
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Fehien aller luicl jeglicher Vorbilder so bedeuteiide, dass den beztig- 
lichen Versuchen und Bestrebungen gegeniiber iilles Andere in den 
Hiiitergnind treten musste. Der naive Horror vacui, der alle Flachen 
mit bimtem Sclimiieke tiberzieht, und dt.u' abgeklarte Kunstsinn, der 
das Hochste, das Gottiiche, in sinnlichen Formen darzustellen sich be- 
niiiht, sie siiid beide urspriinglicb dmxb eine gcinze Welt getrennt. 
Religiose und politische Ideeii waren es, von denen die Egypter bei 
ihreni Kunstschaffen ertullt waren: das rein Dekorative, bloss der 
8cbmucktreudigkeit Geniigende, konnte sie nur in weit mindereni Grade 
beschaftigen. 

In weit minderem Grade 1 Es wlire aber viel zu weit gegangen, 
wenn man behaupten wollte, dass das Reinornamentale die Egypter 
iiberhaupt nicht beschaftigt hat. Die Lotustypen sind gCAviss urspriing- 
lich nicht als Ornamente, sondern uin der gegenstandlichen Bedeutung 
willen, die dem Lotus in den Kulturvorstellungen der Egypter zukam, 
Amn den egyptischen Kiinstlern auf die Wande der Grabkammern ge* 
meisselt und gemalt, Oder als RundAAerk in Stein gehauen Avorden. 
Aber ebenso gewiss haben dieselben Typen auch schon bei den Egyp- 
tern des Alten Reiches um ihrer formalen Schonheit Avillen auf Schmuck- 
sachen und Gebrauchsgerath ihren Platz gefunden. Es hiesse den 
ganzen Reichthum kiinstlerisch ausgestatteter Kleinsachen iibersehen, 
die uns die Graber aus der Pharaonenzeit bewahrt haben, wenn man 
den Egyptem alien Sinn fur gefalligen Schmuck um seiner selbst willen 
absprechen wollte. Dieses Volk hat zAA^eifellos schon selbst A^ersucht, 
zwischen den beiden extremen Polen im Kunstschatfen einen Ausgleich 
zu linden: einerseits dem auf Schaffung einer blossen AugeiiAA'eide ab- 
zielenden Schmiickungstriebe, anderseits dem Bestreben. den bedeut- 
samsten Ideen und Empfindungen der ^lenschen sinnlichen Ausdruck 
zu leihen. Die Egypter AA^aren ja die Ersten, so vie! wir sehen, die 
sich zwischen diese beiden Pole gesetzt fan den. Dass nicht sie es auch 
waren, die eine endgiltig befriedigende Losung gefunden haben, Avird 
man ihnen kaum verdenken konnen. Wie der Leistungsfiihigkeit der 
Individuen eine Grenze gesetzt ist, so seheint dasselbe bei den Volkern 
der Fall zu sein. Und der grossen gTimdlegendeii Leistungen in der 
Kunstgeschichte haben die Egypter doch genug aufzuAA’eisen, so dass 
man die Erschopfung begreift. die es ihnen scliliesslich unmoglich ge- 
macht hat, das Ziel zu erreichen, an das erst die Hellenen gekommen 
sind: Formschones und inhaltlich Bedeutsames in harmonischer Weise 
mit einander zu A^erschmelzen, mit Bedeutung gefallig zu sein. 
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Dieser Punkt ist zu wiclitig*, als dass es iiiigerechtfertigt erscheinen 
koniite noch einen Augenblick dabei zu verweilen. Zum besserenVer- 
standnisse desselben will ich uocb eine Parallel e dazii von einera 
andereii, ganz bestimiiiten Kunstgebiete beibringeu. Die Aitegypter 
waren unseres Wissens aucli die Ersten, die eine wahrhaft inonunientale 
Baukunst gepflegt liaben. Die Voraussetzung fur eine sokdn^ ist die 
Terwendung unverganglicben Mat< ‘rials: des Steins oder seines Surro- 
gats, des Ziegels. Die Egypter haben nun ihre Tempel bereits in Stein 
ausgetuhrt — Tempel von soldier Dauerliaftigkeit, dass sie, wie bekannt, 
vielfacli noch bis auf den heutigen Tag autre cht stelien geblieben siiid. 
Die Ertindung des Steinbaues war eine hochst respektable teclini5?che 
Leistung, aber audi von kunstlerischem Staudpunkte muss uns der 
egyptisclie Saulensaal mit stein erner Decke. als am Anfange aller nionu- 
mentalen Architektur stehend, als eine fiir den ersten Anlauf llOch-^t 
bedeutsame Errungenschaft ersch einen. Seine kunstiurischen Qualitaten 
verrath der egyptisclie Tempel aber im Wesentiichen bloss ini Iniiern: 
die einfach gebdschten massiven Au>seniiiauern entbehren — mit Aus- 
nahme der mehr ilusserlich aiigefiigten Frontbeigaben — fast jeder 
kiinstlerischen Behandlung. Den Ausgleich, fiir den aucii die ^feso- 
potamier — auf anderen Wegen suchend — noch keine vdllig befrie- 
digende Formel gefunden haben, wurde erst von den Hellenen zu Stande 
gebracht, indem sie dem Saulenbaii auch im Aeusseren, nach der rein 
formellen Seite, jene harmonische Durchbildung zu verleihen wus^t(‘n, 
dass der hellenische Tempel als iiuvergleichliche kunstlerische Einheit, 
und als solche als Unicum in der ganzeii bisherigen Kunstgeschichte 
dasteht. Das Gleiche lasst sich nun auch auf dem Gebiete der dekora - 
tiven Kiinste wahrnehmen, auf dem die Formen hauptsachlich ,.gefallig‘‘ 
sein sollen, und die „Bedeutung‘' wenigstens um Hirer selb>t willen in 
der Regel nicht gesucht wird. Auch die Ornamentik dankt den Hel- 
lenen die reifste Durchbildung im Sinne des Formschonen, unter gleich- 
zeitiger Heranziehung inhaltlich bedeutsamer Formen, die sich abtu’ den 
maassgebendeii dekorativen Anforderungen st<‘tft gefallig iinterzuordnen, 
anzuschmiegen wissen. Den Egyptern koiinto es nicht vergOnnt sein, 
es auch noch zu dieser Vollkommenheit zu bringen: sie hattcn reich- 
lich ihr Tagewerk gethan, und mussteii jiingeren, ungenntztm Volks- 
kraften die Fortfuhrung des Begonnenen iibeiiassen. Es wird nun eine 
liberaus lehrreiche Erscheinung sein zu l)eobachten, wie die altorien- 
talischen Kulturvolker, die allem Aiischeine nach von den Egyptern 
den entscheidenden Aiistoss zu ihrem fennu’cn Kunstschaffeii eiiiaiten 
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haben, auf den Schultem ilirer Lehrmeister emporsteigen, und die Orna- 
mentik in der Kichtung, die sie schliesslicb bei den Griechen genommen 
hat, zwar langsam aber stetig fortentwickeln. Die grossen, tibermach- 
tigen Aufgaben, die der egyptischen Kunst aus der Inanspruchnahme 
durch Eeligion und Politik erwachsen waren, sie waren zwar auch fur 
die nachfolgenden orientalischen Volker vorhanden, aber doch in weit 
minderem Grade. Wir werden sofort sehen, in >yelcheni Maasse gleich 
die nachsten Grtinder einer orientalischen Weltmonarchie nach den 
Egyptem, die Mesopotamier, iiber die ornamentalen Leistungen ihrer 
Yorganger hinausgeschritten sind. 


2. Mesopotamisches. 

Die zweitalteste Kultur und Kunst, die in der Geschichte des 
Alten Orients nachweislich von weitreichender Bedeutung gewesen ist, 
hat in Mesopotamien ihren Sitz gehabt. Leider stammen die Denk- 
maler, die uns von dieser Kunst erhalten sind, fast ausschliesslicli ei'st 
aus der verhaltnissmassig spaten Zeit der Assyrerherrschaft. Was vor 
dem Jahre Eintausend v. Ch. liegt, dariiber haben wir nur unzu- 
reichende Kunde auf Grund sehr vereinzelter Denkmliler, deren alteste 
kaum in die Zeit der Thutmessiden , also des in der egyptischen Ge- 
scliichte verh^tnissmassig spaten Neuen thebanischen Reiches zurtlck- 
gehen. Wir vermogen daher nicht einmal vollkommen sicher zu ent- 
scheiden, in wiew^eit die Chaldaer, also die Bewohner des unteren 
Euphrat-Tigris-Landes, in der That, wie man allgemein vermuthet, die 
ersten Begriinder einer hoheren Kultur und Kunst in dem ganzen 
grossen mesopotamischen Stromgebiete gewesen sind. Wenn daher im 
Folgenden von assyrischer Omamentik die Rede sein wird, so bleibt 
hiebei ausdriicklich die Moglichkeit, ja Wahrscheinlichkeit vorbehalten, 
dass die Ehre der Errungenschaften dieser Kunst den Chaldaem, 
vielleicht wenigstens zum Theil auch den Elamiten, zugeschrieben wer- 
den miisste. 

Es kann hier nicht der Platz sein, die Bedeutung der assyrischen 
Kunst fiir den Entwicklungsgang der Omamentik in voll entsprechen- 
dem Maasse zu wiirdigen. Es ware hiefiir vor Allem nothwendig, das 
Yerhaltniss der Menschen- und Thierfigur ziir Omamentik bei den 
Assyrem klarzustellen; einzelnes hierauf Beziigliches hat ilbrigens im 
Capitel iiber den Wappenstil Erortemng gefunden. Aber das muss im 
Allgemeinen nachdrticklich hervorgehoben werden, dass wir in der 
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as!^yrischen Knnst zuerst die fiir die spatere Entwickluiig 
der Klinste bei den Mittelmeeryolkern'^®) so fundanientale 
Scheidung zwischen Bordiire und Decke, Rahnien und 
Inng, statisch Funktionirendem und statisch Indifferentem 
in mehr Oder minder bewusster Weise durcligefiihrt sehen. 
Audi bei den Egyptern gewahren wir die figurlichen Darstellungen in 
der Flache von Saumen eingefasst, doch sind diese Saume, mit sehr 
geringen Ausnahmen, von hochst einfacher Musterung, die sicli im 
Wesentliehen bloss auf gereihte Stabcben Oder auf Zickzacklinien^^) 
beschrtokt. In ganz besonders bezeicbnender Weise aussert sick diese 
schwacbe Seite des ornamentalen Sinnes bei den Egyptern an den- 
jenigen Stellen, wo zwei Saume unter einem recbten Wiiikel aufeim 
anderstossen , wo es sick also um eiue Ecklosung kandelt. Haufig 
sind beide auf einander stossende Saume ungleich gemustert und laufen 
sick einer an deni anderen todt^-). Bei den Assyrem gewakren wir 
dagegen zum ersten Male ein konsequent durckgefiikrtes System einer 
gleichmassigen Umrakmung, unter Beriicksicktigung einer kiinstlerisck 
befriedigenden Ecklosung Damit stekt in engstem Zusammenhange 
der Umstand, dass die Assyrer jene Anlaufe, die die Egypter mit dem 
vegetcibiliscken Element und mit den Versucken einer gefalligen Yer- 
bindung desselbeii gemackt batten, ihrerseits mit Entschiedenkeit auf- 
genommen und in weit umfassenderer und bestimmterer Weise zur An- 
wendung gebrackt kaben. 

Die Elemente der assyriscken Pflanzenoniamentik wurzeln in der 
egyptischen. Ick seke wenigstens nirgends eine Xothigung vorhanden, 
um mit Sybel annekmen zu mlissen, dass das in der Kunst des Neuen 

Zu den Mitt elm eervolkern in knlturhistorischem Sinne mlissen wir 
anch die Bewohnei* Mesopotamiens und Irans zahlen, da sie allezeit sowohl 
in ihren politischen als in ihren religiosen Beziehnngen nicht nach dem Osten 
Asiens, sondern nach dem Mittelmeere gravitirten. 

Am kesten gelingt es nock an Werken der sogen. Kleinkunst, z. B. 
an den beiPrisse d’Avennes, Boites et ustensiles de toilette abgebildeten hob 
zernen Lblfeln, die von einer Zickzacklinie eingefasst sind. 

Aulaufe zu Ecklosungeu an Plafonddekorationen zeigen: Prisse 
d’ Avenues, Guillochis et meandres, links oben in der Ecke, mit Zickzack; 
ebendas. postes et keurs, links unten in der Ecke, mit dem Vorlaiifer des 
Eierstabs (Fig. 23). Diese Beispiele beweisen, dass das zu Grunde liegende 
kliustlerische Postulat auch den Altegyptern bereits klar geworden war, aber 
von ihnen nock nicht zur absoluten Geltung und konsequenten Durchflihrung 
gebrackt worden ist. 

-‘b Vgl. z. B. die Steinsckwelle Fig. 81 nach Layard, Ninive 11. 50. 
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Reiches von Egypten auftretende Pflanzenomament-^^) auf asiatischen 
Ursprung ziiriickzufuhren ware. Der Umstaiid, dass Palmette und Ro- 
sette im ersten Jahrtausend v. Ch. das heliebteste Ornament der assy- 
rischen Kunst ausgemacht haben, beweist noch gar nichts fiir einen 
mesopotamiscben Ursprung dieser Motive. Noch umfassendere Yerwen- 
dung hat die Palmette spaterhin in der griechischen Kunst gefunden, 
und doch wird kaum demand behaupten, dass sie von den Griechen 
selbstandig erfunden worden ist. Auch miisste es autfallig erscheinen, 



Fig. 33. 

Genaaltes assyrisches Bordarenmuster. 


dass die Egypter, Avenn sie schon Rosette und Palmette entlehnt hatten, 
gerade das belie bteste Bordenmotiv der Mesopotamier — das sofort zu 
betraehtende Flechtband — nicht auch in ihre Ornamentik aufgenommen 
haben sollten. 

Betrachten wir einmal eine Wandborde (Fig. 33)^^), die sich auf 
emailiirten Ziegeln im Schutte des illtesten ninivitischen Palastes aus 
der Zeit des Assurnasirpal (10. Jahrh. v. Ch.) gefunden hat. Wir gewahren 

Nur der alteren Form der Lotusbliithe (Fig. 7) uiid dem sogen. Pa- 
pyrus will Sybel die egyptische Provenienz einraumeii. 

Alls Layardj Ninive I. 86. 
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da einen Mittelstreifen , gebildet durch ein Flechtband, beiderseits be- 
saumt von einer Eeihe von Pflanzenmotiven , die mittels abgeflachter, 
bandartiger Bogenlinien iinter einander verbunden sind. 

Was zuniicbst das Flechtband betrifFt, so kanii dasselbe als beson- 
ders charakteristiscli fur die mesopot amis die Kunst bezeiclinet werden, 
da sidi gleichartige Yorbilder in der egyptischen Kunst bisher iiidit 
gefunden haben-^®). Ueber seinen Ursprung liat man sich bisher kauni 
welchen Zweifeln hingegeben. Seit Semper die Parole vom „Krzopf“ 
ausgegeben hat, gait die Abkunft des FJechtbcnicles vom Zopfgeflecht 
fiir ausgemacht, Wer sich aber nicht bedingungslos zum herrschenden 
Kunstmaterialismns bekennen will, wird doch fragen, was denn die 
Menschen veranlasst haben konnte, gerade ein so nntergeordnetes 
Ding wie einen Zopf zii kopiren, um daniit die fur ewige Dauer be- 
rechneten Monumente zu schmucken? Wer in den linearen geometri- 
schen Ornamenten nicht mehr Abschreibungen von Zaunen und Bast- 
geweben erkennen will, wird dies auch vom Zopf nicht mehr noth- 
wendig finden. Sein eigenes Ebenbild, soAvie gewisse, durch ihre Starke 
Oder Niitzlichkeit aufiallige Thierspecies , hat der Mensch wohi zu 
Schmlickungszwecken aus der Xatur direkt kopirt, spaterhin schon 
gegliederte Yasen und schlanke Kandelaber u. s. av. Dass ihm aber 
daneben der Zopf selbst als Trager des Formschonen aufgefailen Avare, 
kann nur in der Yorstellung eines Kunstmaterialisten ernsthaft glaiib- 
lich erscheinen, und dass ein ganzes Zeitalter daran nichts Bedenk- 
liches findcn konnte, Avird manchem Spateren Yeranlassung geben, auf 
unsere eigenthiimlich A^erbiideten Kunstanschauungen mit einer nicht 
ganz unverdienten Geringschatzung zurlickzublicken. 

Innerhalb der Entwicklungsgeschichte des Pflanzenornaments hat 
das Flechtband nur einmal bei den Griechen, in A^erhaltnissmassig A^or- 
geschrittener Zeit, eine untergeordnete Eolle gespielt (Fig. 84). Ich 
erachte mich daher der XothAvendigkeit liberhoben, die miissigen Ab- 
leitungSA^ersuche fiir primitiAx^ Ornamente abeimials um einen A^ermeliren 
zu sollen. Dass ich geneigt sein werde, das Flechtband unter die 

Goodyear Aveiss allerdiiigs auch das Flechtband in Yerbindiing mit 
seiner Lotus-Theorie zu bring’en: the guilloche is an abbreviated spiral scroll. 
Hienach Aviire das Flechtband aus der Spiral AVelle entstanden. Fiir diesen 
Uebergangsprocess, der ubrigens meiiier Ueberzeiigung nach mit dem Lotus 
gar nichts zu thun haben Avdirde, A\ usste ich aber nur ein einziges stiitzendes 
Beispiel aus verhaltnissmassig spiiter Zeit, namlich aus mykenischem Gebiete 
(Schliemann, Mykenii 288, Fig. 359) anzufiihren. 



90 


A. Altorientalisches. 


linearen Compositionen nach den alleinigen formgebenden Gesetzen 
von Symmetrie und Ehythmus zu zahlen, brauche ich nach all dem 
Gesagten kanm ausdriicklich zu erwahnen. Weit wich tiger fur die 
besonderen Zwecke unserer Untersuchung sind die das Flechtband in 
Fig. 33 besaumenden Pflanzenmotive. Wir erkennen darin dreierlei 
verschiedene Motive: eine Knospe, eine Palmette und eine dreispaltige 
Bliithe. Und zwar ist die rhythmische KeihenfolgCj in weicher die 
drei Motive wiederkehren, folgende : Palmette, Knospe, Palmette, Bliithe, 
Palmette, Knospe u. s. f. Es ist dies dieselbe Art der gruppenweisen 
Altemirung dreier Elemente, die wir bereits in der egyptischen Orna- 
mentik (Fig. 22) angetroffen haben, nur mit dem Unterschiede , dass 
dort die Lotusbliithe und hier die Palmette das doppelt wiederkehrende, 
also das Hauptmotiv bildet, und das palmettenfacherartige Bliithen- 
motiv jener egyptischen Borde hier durch das unzweifelhafte Palmetten- 
motiv selbst ersetzt erscheint, 

Diskutiren wir nun die Formen im Einzelnen, wobei wir die Art 
ihrer Verbindung untereinander vorlaufig ausser Acht lassen woUen. 
Am wenigsten ist iiber die Form der Knospe zu sagen; auffallig gegen» 
uber den egyptischen Seitenstucken ist hier nur die schuppenformige 
Muster ung^^). Die Palmette zeigt dagegen schon grdssere Abweichungen 
vom egyptischen Schema des Lotus in halber Vollansicht (der egyp- 
tischen Lotus -Palmette (Fig. 16)). Wabrend an letzterer Kelch und 
Facher sich proportionell ziemlich die Wage halten, ja eher der Kelch 
tiberwiegt, ist an dem assyrischen Beispiel der Facher das weitaus 
Ueberwiegende geworden. Der Kelch zeigt nicht mehr die starken 
Voluten des egyptischen Motivs, sondem ist aus zwei schwachen 
nach abwarts umgebogenen Hornchen gebildet. Femer hat sich 
z wise hen Kelch und Facher ein zweiter ausgepragterer Kelch einge- 
schoben, dessen stark betonte Yoluten sich nach aufvvarts einrollen. 
Trotz dieser Verschiedenheiten erscheint mir der Zusammenhang mit 
der egyptischen Palmette doch unabweislich. Es ist eine ganz eigen- 
thiimliche Projektion, die dem einen wie dem anderen Motiv zu 
Grunde liegt und kaum beiderseits selbstandig erfunden sein kann. 
Man hat auch Zwischenformen , die vom egyptischen Lotus zu der 
assyrischen Palmette fiihren sollen, in gewissen Erscheinungen der 
phdnikischen Kunst zu erkennen geglaubt, iiber welchen Erklarungs- 
versuch weiter unten bei Betrachtung der phonikischen Pflanzenoma- 

^0 Moglicherweise haben die Mesopotamier in der That, wie man meint, 
dem Knospenmotiv die Bedeutung des Pinienzapfens untergelegt. 
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mentik die Rede seiii soli: liier will icb. iiur vorausschicken, dass 
gerade dasjenige Motiv, das in der assyrischen Palmette vdllig neu zu 
sein scheint — der nach aufwarts eingerollte obere Yolutenkelch — 
bereits in der eg^^ptischen Pflanzenornamentik seine Vorbilder gehabt 
bat. Vollstandig verfeblt ware es aber, an die Palme ais das natiir- 
liche Vorbild der assyrischen Palmette zn denkeu. Allerdings sind 
die Facher der Palmen auf assyrischen Reliefs in ahnlicher Weise dar- 
gestellt wie die Facher der Palmette, aber es fehlt dort iiberall gerade 
der charakteristisehe Bestandtheil jeder Palmette: der Yolutenkelch. 
Man mag vielmehr die Zeichnung des Fachers fiir die Palme von der 
fertigen omamentalen F orm der Palmette entlehnt haben, als eine sich 
ungesucht darbietende Losung, aber gewiss nicht umgekehrt^^). 

Was endlich das dritte Motiv unserer in Diskussion stehenden 
Borde, die dreiblattrige Bliithe anbelangt, so lasst auch sie sich auf den 
egyptischen Lotus beziehen, und zwar allerdings nicht auf die typische 
Form der Lotusbliithe, sondern auf ein seit deni Mittleren Reiche 
(11. bis 12. Dynastie) sehr gebrauchliches , aber auch schon im Alten 
Reiche-^^) nachweisbares, bekronendes Motiv (Fig. 37), das SybeF®) als 
Yasen erkliiren wollte, well es oft spitz zulaufend vorkommt und in dieser 
Form seine Analogien mit bildlich dargestellten Yasen besitzt. Haufig 
lauft es aber nach oben nicht spitz, sondern im Schema der Lotus- 
bluthe^*) aus, und deshalb mochte ich dieses egyptische Motiv auf den 
Begriff der Lotusbliithe und Knospe zuruckfiihren, von deren so tiber- 
iviegender Anwendung in krbnender Funktion schon oben (S. 58) die 
Rede gewesen ist. Was niich an unserer assyrischen Borde in der 
gegebenen Ableitung noch bestarkt, ist erstens die ausgeschweifte IJm- 
risslinie der Bltlthe, dann die flache Form der verbindenden Bbgeii. 
Das egyptische Motiv ist namlich haufig ebenfalls auf zwei divergirende 
Stengel aufgesetzt (Fig. 37), die allerdings nicht in Bogenform nach 
rechts und links weiterlaufen, sondern wie zwei selbstandige stiitzende 
Ftisse auf der Grundlinie absetzen^-'i, 

Zwischen den Blattern der Palmettenfacher treten hie und da 
^Layard I. 47, Perrot u. Ch. II, Fig. 137^ an Stengeln Pinienza}>fen vor, die 
wahrscheinlich um einer symbolischen Bedeutung willen beigefiigt wurden. 
An den Palmen der assyrischen Reliefs historischen Inhalts hangen dagegen 
die Friichte am unteren Ansatze des Fachers vom Stamine herab. 

Lepsius IL 101. 

a. a. 0, 6. 

Lepsius III. 21. 

^2) Ebendaselbst. 
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Im Allgemeinen ist nun von den besprochenen assyrischen Pflan- 
zenmotiven gegenuber den egyptischen zu sagen, dass die ersteren 
eine unverkennbare Fortbildung in rein ornamentalem Sinne 
vorstellen. Es falJt bier noch viel schwerer, die zu Grninde liegenden 
Xaturformen zu erkennen, als angesicbts der egyptischen Stilisirung, 
Enter denselben Gesichtspunkt f'allt auch die farbige Musterung in 
querlaufendem Zickzack, das Zusammenbringen von Motiven, die in 
der egyptischen Kunst strong geschieden v^aren (aufwiirts gerollter 
Volutenkelch und gewohnlicher Palmettenfacher) , endlich die eigen- 
thiiiniiche Art der Yerbindung der einzelnen Motive untereinander, was 
uns auf die Betrachtung der letzteren iiberfiihrt. 

Die Yerbindung der gereihten Pflanzenmotive mitt els fortlaufender 
Bogenlinien hatte, wie wir gesehen haben, bereits in der Kunst der 
Eamessiden in Egypten statt. Waren es dort wirkliche schon ge- 
schwungene Rundbogen, so bringen die Flachbogen an der assyrischen 
Borde Fig. 33 einen minder giinstigen Eindruck hervor. Es wurde 
aber kurz vorhin auseinandergesetzt, inwiefern dies dennoch mit egyp- 
tischen Yorbildem zusammenhangen konnte. Dagegen bemerken wir 
an Fig. 33 gewisse Eleinente in die Yerbindung eingefugt, die Avir an 
den egyptischen Yorbildem vermissen, und die soAvohl eine Fortbildimg 
im omamentalen Sinne, als auch einen fruchtbaren Anknupfungspunkt 
fiir die nachfolgende Entwicklung darbieten. Die verbindenden, im 
Flachbogen gefiihrten Bander setzen namlich nicht so wie 'die egyp- 
tischen Rundbogen (Fig. 22) unmittelbar an dem unteren Ende der Pflan- 
zenmotive ab, sondern sie erscheinen mit diesen durch ein zusanimen- 
tassendes Heftel, eine Junktur, verbunden, oberhalb deren iiberdies bei 
der Knospe sich die beiden verbindenden Bander, sowohl das von links 
als das von rechts koinmende fortsetzen und volutenformig uberschlagen, 
und auf solche Weise fur die Knospe denselben Kelch bilden, der an 
der Palmetto bereits A^on den egyptischen Yorbildem her vorhanden war. 
Aber die Bliithe erscheint allein durch die Junktur mit den Bogeii- 
biindem verbunden. Der Kelch am Ansatze der Knospe und die 
Junkturen bezeichnen somit Zusatze, die aa ir auf Rechnung einer beAA usst 
dekorativen Fortbildung seitens der Mesopotamier setzen diirfen^^}. 

Was besonders dazu Awanlasst hat das Abhangigkeitsverhaltnis^s 

Wemigleich auch hiefiir schiiehterne Anfange bereits in der egyp- 
tischen Kunst nachzuweisen sind: fiir die Junkturen z. B. bei Prisse d’A., 
couronnements et irises fleuronnees 8, frises fleuronnees 4; fiir Lotusknospen 
mit Yolutenkelchen Lepsius III. 62. 
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cler mesopotamischcn von der egyptischen Kiinst nmziikehren, war dcr 
Umstand, dass uns an spateren assyrischen Denkmalern. aus der Zeit 
der Sargoniden (8. imd 7. Jahrb. v. Ch.), eine weit engere Anlehniing 
an egyptische Yorbilder entgegentritt als an den friiheren, aus dein 
10. Jabrhnndert stammenden, was offenbar aui' Eeciiniing der unmitteb 
baren Berlihrung zu setzen ist, in welche die Assyrer in der Sargoniden- 
zeit mit den Egypt erii geratlien Wciren^^j. Da hatte man nun zweifellose 
assyrischc Nacbahmungen egyptisclier Motive nnd folgerte daraus, jene 
abweichenden iilteren Formen aus Assn^na^irpals Zeit niiissten Original- 
schdpfungen der Mesopotaraier gewesen sein, und Avenn schon ein Ab- 
hangigkeitsverhaltniss zwisehen beiden Kunstgebieten existirte, so 
mtissten eher die Egypter die Empfangenden gewesen sein, naclidem 
sie durcli die Invasion der Hyksos mit den asiatisclien Semiten in 
engste Beriiiirung geratlien waren. Mit inindestcns ebenso gutem 
Grunde liisst sicli a her eine andere Erklarung fur die Stilwandlung in 
der assyriscbeii Pflanzenornanieutik geben. die sieb mit der Thatsacbe 
des nacbweislicb hoberen Alters der egyptiscben Kunst gegeniiber der 
niesopotamiseben besser vertnigt: die Erklarung namlicb, es mochten 
jene iilteren assyrischen Imitationen egyptisclier Pflanzenmotive auf 
indirektem Wege nacli Mesopotamien gelangt sein, — Auelleicbt scbon vor 
der Zeit, da in Egypten das Neue Eeicb aufgericbtet ward. Als aber 
die Assyrer aufs Neue die egyptische Kunst aus unmittelbarer Am 
scbauung kennen gelernt batten, da beganneii sie Lotusbliithe und 
Knospe in der strong egyptiscben Form zu imitiren, obne vielleicbt 
aucb nur zu abnen, dass sie damit in ibre Ornament ik im Grunde 
nichts Neues einfubrteii. Macbt docb die gauze Kunst der Chaldaer und 
Assyrer den Endruck, dass diese VOlker, auf den Schultern eines alteren 
Kulturvolks emporsteigend, an das Kunstscbatfen desselben eine zielbe- 
wusste Fortsetzung g(‘kimpft baben, so wie spitter die Griecben ihrerseits 
auf den Errungenschaften der altorientaliscbeii Ornamentik weiterbauten. 

Betracbten ivir nun ein solcbes' egyptisirendes Bordlirenmotiv aus 
der Sargonidenzeit (Fig. 34). lYir baben da die Ecke eines Thur> 
schwellenmusters, das seit Semper stets mit einem Teppicb muster ver- 
glichen wurde, obzwar man den Assyrern kaum die notbige technische 

Die Assyrer verbielten sich keineswegs so sprode gegen fremde Kunst- 
formen ivie die Egypter; darin liegt wohl gewiss ein ivesentlicber Gnind fiir 
die Erscheinung, dass dieses Yolk in der Aiisbildunu der dekorativen Kunst 
so entschieden fiber die Leistungen der Egypter hinausgekommen ist, well 
eben nur Fremdes mit Fremdem ein Neues zu gebliren vermag. 



94 


A. Altorientalisches. 


Fertigkeit zutrauen mochte, die vorausgesetzt werclen miisste, um ein aus 
so abgerundeten Motiven ziisammengesetztes Muster an einem Teppich 
sei es mittels Kntipfung, sei es mittels Weberei mederzugeben. Xur 
im Allgemeinen will ich zur Illustration des yon der assyrischen Oma- 



Fig. 34. 

Thurschwelle aus Stein mit skulpirten Verzierangen. Assyrisch. 

mentik eiiigangs (S. 87) Gesagten hiinveisen auf die hier streng durcii- 
geftihrte Trennung zwischen Mittelfeld, verkntipfendem Zwischensaum 
und Bordure, sammtlich in rein ornamentaler Behandlung, sowie auf 
die geschickte Ecklbsung in der Bordure: alles Dinge, die wir an 
egyptischen Flachenverzierungen in der Regel vergeblich suchen. 
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Im Besonderen interessirt tins an Fig. 34 nnr die Bordiire mit ihrer 
Alternirung von Lotusbliithen und Knospen. An diesen istAlles, was 
das Motiv selbst betrifft, ganz ilbcreinstimmend mit den egyptischen 
VorbUdern; selbst die dreifach ausgezackte Htilse, in der die einzelnen 
Knospen und Blilthen stecken, findet sich da und dort ganz in dor 
gleichen jWeise. Auch fiir die Verbindung mittels Eundbogen haben 
wir bereits die egyptischen Vorbilder kennen gelernt. Neu und spe- 
cifisch assyrisch ist bloss der Keleh am Ansatze eines jeden dieser 



Von palmettenbekronten Stangen getragenes Tabernakel. Assyrischea Steinrelief. 

Pflanzenmotive. Dieser Keleh ist ebenso wie an jenem truher be- 
sprochenen Beispiele aus Nimrud (Fig. 33) gebildet durch die tiber- 
fallende Fortsetzung der verbindenden Btader oberhalb der wagrechten 
HefteP^). Das in der Mitte zwisehen den beiden Kelchblattern der 
Lotusbliithen in Fig. 34 emporragende spitze Blattchen ist offenbar 

Was den Volutenkelch als solchen anbelaugt, war dasVorbild freilich 
in der egyptischen Knnst an der Lotns-Palmette vorhanden; das specifiscb 
Assyrische beruht hier in der Ansdehnnng dieses frnchtbaren omamentalen 
Motivs auf die Knospe und auf die Profilbliithe. 
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dasselbe, das wir zu Nimrud bloss an der Palmette beobacliten koiiuten 
und das wir daselbst gleichfalls mit der egyptiscben Palmette in Ver- 
bindung gebracht babeii. In der That ist das abbreviirte egyptische 
Palmettensystem — also diejenige Form, die wir als Lotusbluthe mit 
Yolutenkelch bezeichnet haben — eines der allergebrtachlichsten 
assyriscben Ornamentmotive gewesen (Fig. 35). Der Unterschied gegen- 
iiber dem egyptischen Vorbild beruht in der schlankeren Gestaltiing der 
Yoluten, die auch den Cliarakter des Eingerolltseins haufig ganz ein- 
gebiisst haben, und in der spitzen Gestaltung des mittleren Blattes. 
Was aber doch wieder auf den Zusammenhang mit dem beztiglichen 
egyptischen Motiv nachdrucklich hinweist, das ist die ganz gleichartige 
Yerwendung beider Motive. Denn auch in der assyrischen Kunst ist 
das in Eede stehende Bliithenmotiv in der Eegel einerseits dort an- 
gewandt, wo es sich um die Kronung’, das Auslaufen in eine freie En- 
digung handelt^®), anderseits zur Bezeichnung derjenigen S telle, wo ein 
nach einer bestimmten Eichtung funktionireiides Glied 
von tiberwiegender Langenausdehnung ansetzt, worauf 
noch im Folgenden bei Besprechung des sogen. heiligen 
Baumes zuriickzukommen sein wird. 

Die assyi'ische Ornamentik hat ausserdem noch 
ein Pflanzenmotiv aufzuweisen, das in der spateren 
Granatapfei, assyrisch. Kuiist zu grosser Yerbrcitung gelangt ist und wegen 
seiner haufigen Anwendung in der assyrischen Kunst 
auf original-mesopotamischen Ursprung zurtickgefuhrt werden konnte: 
den sogen. Granatapfei, Man pflegt mit diesem Worte ein ornamentales 
Motiv ■ von kreisrunder Form zu bezeichnen, worauf eine aus drei 
Blattchen gebildete Krone aufsitzt (Fig. 36), Dieses Motiv tindet sich 
in der assyrischen Kunst nicht selten^'), auch bordiirenartig gereiht und 
mittels Bogenlinien untereinander verbunden (Fig. 38), wobei die ein- 
zelnen Granatapfei mit den Eundbogenbandern mittels Heftel verkntipft 
erscheinen. Es ware aber auch nicht undenkbar, dass der Granatapfei 
mit jenem egyf^tischen, vom Lotus abzuleitenden Kronungsmotiv zu- 
sammenhangt, dessen Blattkrone sich gleichfalls iiber einer Scbeibe er- 


Man vergl. z. B. die frei endigenden Tabernakelsaulen Fig. 35 (nach 
Perrot II. Fig. 68) und die von einem Architrav tiberdachte Saule bei Perrot II, 
Fig. 71, was die Analogic mit der Bedeutung der egyptischen Lotuskapital- 
saulen unmittelbar nahelegt. 

^^) Perrot 11. Fig, 127, 128, S. 311. 
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allerdiugs imter Vermittlung eines halnsterartigen Zwischengliedcb 
(Fig. 37) 

Die blosse Scheibe mit dreispaitiger Krone, also die reiue nie?.o- 
}»otainiselie Form, ist bisher in der egyptischen Kiinst bloss oinmai 
iiachgewiesen, niimlich von Goodyear''*) an eiiier Xilgrtt-Statue ini 
British Miisoiun. Das Motiv tiiidet sicli daselb^t alternirend goreiht mit 
inizweitolhafteu Lotnsblutlien und Knospen, nnd Goodyear liat aucli 
keinen Aiigonbliek gezdg(*rtj dieses Bcispiid als geniigenden Bt'Wois fiir 
den <‘gyptischeu Urspimng des Granatapt\*l-Motivs anzustdien, indem cr 
es einfacli als Samcnkapsel des echten Lotus erklart. Mit Klieksicht 
aiif die bislunage Vereinzelung dieser Erscheinimg in der (‘gyptischen. 
gegeiiubor dem liautigen Vorkommen in der assyrisclien Kuiist, nn.icdite 
ieli mit der bedingiingsloseii Zustinmiung zii Goodyear's Ansiclit 
wenigsteiis so Jange zogeni, bis iiber das 
Alter der betreffendeii KStatue geiiilgende Auf- 
klarung vorliegt. Dass ein ursiichlicher Zu- 
saminenhang des niesopotaniischen Graiiat- 
aptels mit gewissen Erscheinungen in der 
egyptischen Kunst auch inir nielit bloss nicht 
ausgeschlossen, sondern sogar wabrseheiiilieli 
dllukt, babe icii sclion iinter Hinwfis auf 
Fig. 37 ausgesproclien. 

Der auf Rundbogeii gestellte Graiiatapfel Egyiitischc'- rsekrbnung^^-Muai-r. 
tindet spider Ver wen dung namentlicli an den 

sogen. kyreniscben Vasen. was ich an dieser Stelb* nur deslialb vor- 
zeitig beriihre, well die Rundbogen an jenen Va>en in der Regel in 
zwei einander ttberschneidenden Reihen angeordnet sind. Aueli das 
Motiv der einander uhersclmeldenden Bogenlimen sedieint namiieh bereits in 
der as5«yrisciien Kunst geilbt worden zu sein, wio eiu Fragment bei 
Layard I. 84. Xr. 13 beweibt. AVir batten darin ein neuerliches Zeug- 
niss filr das Bestrebeu der assyriscben Kiin^tler zn erblickim, in ibr 
Ptianzenornameiu vermebrten Sobwung und Bewogung zu bringen. 

Das gebriiueblicbste ornamentale Motiv der Assyrer ist nrbon dem 
Fleebtband die Bosetie gewe^^m. Ihr Aufkommen und ihre Bedeutung 
in der altegyptischen Kunst wurde i>ereits auf S. rv2 (‘rOrtert. AYa?> die 
assyriscbe Rosette hiiufig von der altegyptiscbeu uutersebeidet, \>t die 

LepsiiK 11, 130. ir. 120. III. 21. 

A. a. 0. ISI. Fig. 12o. 

nie^l. stiliragi.n. 



i 
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Miisterung der Blatter der ersteren in qiierlaufendem Zickzack (Fig. 38, 
im imtereii Streifen), das, wie wir schon an anderen Beispielen (Fig. 36) 
gesehen haben, ftir die assyriselie Farbmnsterung tiberhaiipt charak- 
teristiscli ist. Die Vemmthiingeu der technisehen Erklarer, dass die 
Rosette aus der getriebenen Metallarbeit hervorgegangen ware, sind 
schleehtcrdings unbeweisbar*^^). Weim sick die Rosette in der assy- 
risclien Kunst nicht so deiitlicli als pflanzliclien Ursprungs giebt, wie 
in der egyptisclieii Kunst, avo sie liaulig mit eineni langen Siiel aus- 
gestattet erscheiut, so liisst sich dies schon aus der Xeigung zu welter- 


^ >>>>>>>>>>>> >>>v 
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Fig. 38. 

Assyrisches BordUrenmuster. 


gehender Stilisirung erklaren, die sich in gleicher Weise auch an der 
assyrischen Lotusbliithe im Profil und an der Palmette aussert. 

Am Schlusse dieser Uebersicht iiber die altmesopotamische Pflanzen- 
ornamentik muss nocli eines Motivs gedacht werden, dem bisher meines 
Erachtens eine weitaus ungebiihrende Bedeutung und Verbreitung bei- 
gemessen worden ist: des sogen. heiligen Baumes. Ein solcher „Baum“ 
war das geeignetste Mittel fur die Trennung ZAveier im „Wappenstil** 
gegeniibergestellter Thiere. Die hohen symbolischen Beziige, die man 
ill das ^lotiA' Auelfach liineingedeutelt hat, mogen beim ersten, fiir uns 

Rosettenaitige Motive finden sich iibrigens schon unter den Hdhlen- 
funden der Dordogne in Bein gravirt (Fig*. 6), 
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iinkontrollirhareii Aul'kominen dt^sselben, iiiaassgebeiicl gewusen seiu: 
spaterkin war die Grundbedeutmig gewiss eine dekorative, was auch 
die Herubeniahme in die verschiedensteu anderen Stile, iusbesondere 
in die griechisclien (Blumeiivase!) beweist. An dieter Stelle interessirt 
uns nur das Verhaltniss des heiligen Baiunea zur Entwicklimg der 
Pdanzenornameiitik. 

Der Baum in seiner iiattlrlicben Erselieinung ist in der Regel niclit 
durch eine verliiiltnissmassig so w<*itge]iende symmetriscbe G(‘staltnng 
seiner naekten Grundfonn ausgezeichnet 
wie die kleine Pflanzenstaude. Er hat ancli 
deshalb in der Ornamentik eigentlich nie- 
nials eine umfangreicbere Yerwendung ge- 
funden. In der altegyptiscben Knnst sind 
die Baunie doit, wo sie nm ibrer gegeii- 
stiindlicben Bedeutung willen, z. B. ziir Be- 
zeicbnung cines Gartens (Tell el Amarnai, 
eingefiihrt werden miissten, in naturalistiseh 
gedachter, wenn auch scberaatiscb ansge- 
fuhrter Symmetrielosigkeit dargestellt. Die 
Assy^rer gebraucbten in solchen Fallen 
wenigstens I'iir die Darstellung von Pab 
menwedeln den symmetrischen Palmetteii' 
tacber. Was uns aber als verme inti ic her 
heiliger Baum der Assyrer entgegentritt 
(Fig. 39)®*)j verdient gar nicht die Bezeicb- 
nung eines Baiimes. Es ist dies vielinebr 
ein mobelartig zusammengesetztes Gebilde, 
bestehend aus zwei viereckigen Schaften, 
die so wie an den assy rise ben Mobeln mitt els 

Hiilsen®-) Unter einander Vei'bundell sind. ^ogen. helliger Baum aer Assyrer. 

1 « , . , Steinskulptur aus Ximrud. 

Der untere Sebaft wacbst aus einer abge- 

kiirzteii (facberlosen) Palmette empor, der obere Sebaft ist bekront niit 
einer Palmette mit Facber®^). Die Htilsen sind zusammengesetzt aus je 

Nach Layard, Ninive I. 7. 

®‘‘^) Eine solchc Hiilse aus Metall, die zweifcllos als verbindende Heftel 
gedient hatte, gefunden zu Nimrud, ist abgebildet bei Layard I. 96; ihre An- 
wendung- illustrirt z. B. das Tabouret auf dem Relief bei Layard I. 5. 

^2) Die assyrische Palmette dient ebenso wie der egyptische Lotus und 
.,Papyrus“ zur Charakterisirung der freien Endigung. Besonders beweisend 

7 * 
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zwei facherlosen Palnietten*^^), von denen die eine aufwarts, die andere 
ai> warts weist. gaiiz genan in derselben Fnnktion zur Bezeiebnung des 
Ansatzes, wie wir sie an der abgeklirzten egyptischen Palmette beob- 
atditen konnteii. 

Zeig’t scbon der Sebaft keincrbn Eigensebaften eines Banmstaniins. 
>0 erbalten wir aucb von dem denselben ning(‘benden Palnietten- 
gescblinge keineswegs den Eindruck des Laubes. Es laiift niimlieb urn 
d<ni ganzen Banin beruni eine Beibe von Palinetten die dureb Elaeli- 
i>ogen nnter einander verbnnden orscbeinen. Jede Palmette ist imir 
.Vusnabnie der drei obersten) wiedcr anderseits dureb (*in Band niit 
dem StcTinme verknilpft. In canzelncn Fallen sind di<^ nmlanfenden 
Palinetten dureb Pinienzapfen ersetzt (La yard I. ♦*>}. die aber nur in it 
dem Stamme und niebt unter einander verb unden ersebeinen, was bes^rer 
geeignet ware dem Ganzen das Ausseben eines Baumes zu g'eben. 
wenn der Stamm niebt aueli in diesein Falie die mobelartige Verbul- 
>ung aufweisen wlirde^^^^'). 

Wir werden alsbald auf i>bOnikisebeni Kunstgebict ein abnlielie^ 
]\Iotiv kennen lernen, das man aueb scbon als ^littelglieel zwiscbcii der 
egyptiseben und assyriseben Form desselben aufgetasst bat. Avas sieb 
aber aus dem Grunde sebwer wird beweisen lassen. Aveil die pbOnikiseIn* 
Form, wtmigstens so. Avie Avir sie aus Denkmalern kennen, jiinger ist 
als die mesopotamiseben heilif/en Bmone, die sieb an der Relief-Figur des 
Konigs Merodaebddin-akbi^^) bis in das 1*2. Jabrbund<‘rt v. Cbr. binauf 
verfolgen lassen. 

Was die Art der Ver bin dung ZAAuseben den ornamentaleii Blumen- 
und Knospentbrmen der mesopotamiseben Kunst betrifft, so Avurde scbon 
bemerkt, dass dieselbe in der Regel dureb tbrtlaufende Bogeniinien be- 

flir diese Funktion ibt das Relief bei Perrot II. Fig. 71. avo in der Mitte obeii 
die A’on zwei Halbfigiireii gebalteneii Stricke in Palmetten endigen, genan .sr» 
Avie die Stricke. mit denen die Gefangenen auf egyptisclien Reliefs gefes^elt 
ersebeinen, in Lotus aiislaufen. Tgl. aucb oben S. 95 Fig. 35. 

Per untere Kelch der Hiilson zeigt manchmal eing*ekerbte Blatter. 
inoglicherAveise chaldiiiscben Frsprungs (A-ergl. aucb biefiir das altclialdaiscbe 
Relief Perrot 11. Fig. 71.) 

Goodyear >S. 175 f.) ist natiirlicb die Identitat der am Bainn- 

A^orkonnnenden BliitbenmotiA^e mit don iinterscbiedlichen Lntusmotiven iiicht 
entg'angen. Aucb in Bezug* auf die AbAveisung der so beliebten Hypotbe.be 
von einem Zusaminenbange des heiligen Baumes mit dem ari^cben Soma oder 
Horn liegegnet er sieb A'ollstandig' mit meiner Foberzeugung. 

6i.> y^error II. Fig, *233. 
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werkbtelligt orjschcint: die Spirciloruamentik fehlt bei den Assyrern so gnt 
wie ganzlicii. Zwar das liartliaar sowio das IVelleng’ekrauscl ersclieint 
ail iliren Kiiiistwerkeii dureb Spiraleii wiedergeg(*beii , aber ais oriia- 
iiieiitales insbefeondere als \>rbiiidiingsiiiotiv zwisclieii pHaiizlichen 

Oniamentrii suclien wir die Spirale in der gaiizen iiiesoputamischeii 
Kuiist vergebeiis, was niit Riicksielit aiit* die Wiclitigkeit der Sjaral- 
verbiiiduug* fiir die (Jescbiclite des PtlaiizeuoniaiiK^nts — bei den Egypterii 
:sOwobl wie wir geselien liaben, als aiicli bei den Griecben, wie wir nocli 
selieii werden — naelidriieklicli betont Averden muss. Als vereinzelte 
Ausiialiiin' liess<^ sicli aileiifalls das obeiv Kaiidornaiiieiit an dem Getasse, 
das der Fiscbgott lad Layard II. Taf. (i in der Hand halt, antuliren: es 
ist dies aber nicbt s<,) sehr eine laufende Spiralenreihe als ein aiisge- 
prilgter laiitender Hiiiid, — ein allerdings niit der Spirale ansclieinen<l 
iiiiciist verwaiidtes Ornameutmotiv, das aber in die Klasse der sogen. 
reciprokeii Ornaiiieiite gelidrt und seini' besondere Ausbilduiig bekannt- 
lich in der grieeliiscdien Ivuiist gefuiideii hat-';. 

Wo keine Spiralornamentik. dort kaiiii anch keiii ufter Avieder- 
kelireiides Bedurt'niss nach dekorativer ZAvickeUiillung vorhaiiden ge- 
weseii sein. Es ist daher gewiss nicht zutTillig, dass die assyrische 
Kiiiist das Postulat- der Zwickelfulliing. das in der altegyptisehen Kiinst 
des Xeuen Keiehes eine so eleiuentare Bedeutung gehabt hat, niclit 
kennt. Dieser Uiiistaiid spricdit ganz besonders eindringlieh gegeii 
Syliel’s Theorie von der Entlehniing der charakteristischen Ornanient- 
Ibrnieii des Xeuen egyptisehen Keiehes aus Mesopotamien. Es nuiss 
aber aueli claruni sehon in diesem Zusainiueiihange nachdruekiieli betont 
werden, dass das atjii den ^resopotainlern vernachlassigte Postulat der 
Zwickelfulliing, ebeiisu Avie die A^oii den Mesopotaiiiiern nicht minder 
uiibeachtet gebliebeiie Spiralornamentik bei den PhOnikern und Griechen 
zu gnlsster Bedeutung gelangt ist. 


Ebeiiso vereinzelt Avie dieses assyrische Bei spiel des laiifenden 
Huudes aus A erhaltnissmiissig spater Zeit, ist dasjeiiig’e, das ich aus der alt- 
egyptischen Ornamentik beizubriiigen Aveiss, namlich die Bordiire au eiuer 
YOU Adoraiiten getragenen Tafel bei Lepsius VII. 187, aus der Zeit des grosseii 
Ramses. Die fur Avissenschaftliche Zweeke nach heutigeii Anforderuiigen viel- 
fach ungenugeiideu Abbildungeii bei Layard und Lepsius lassen namentlicli 
bei -0 A'ereinzelten Beispielen Zweifel lib rig. — Vgl. auch Owen Joiie'^ VII. lb. 
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3. Plionikisclies. 

Die BedeiiUing der Phoniker fur die Entwickluug der altorieii- 
talischen Ktlnste schcint wcniger in einer selbstandigen Fortbildung'von 
luitionalem Gepriige zu liegen, als in zwei anderen Uni&tanden, die 
gleichwohl fur die Aveitere Entwicklungsgescliiciite insbesoiidere der 
Oniamentik selir bedeutungsvoll gcworden sind. Fur’s erste Laben die 
Phoniker als seefahrende Kaufleute den Kunstformen egyptischen Stiles, 
dann auch — obschon in ininderem Grade — denjenigen niesopotamischen 
Stiles, ein(Tseits durch Y ertrieb von Original-Erzengnissen der genannten 
beiden Ydlker, anderseits aber aucli — und dies ist ganz besonders 
liervorzulieben — durch Yerhandelung phOnikischer Imitationen , die 
grbsstmogliche Yerbreitung geliehen. Damit hiingt unmittelbar aucdi 
der zweite Umstand zusammen, der das Dazvischenkoramen der Phb- 
niker filr die Yerbreitung einer an alien Mittelmeerkiisten gangbaren 
Oniamentik so entscheidend gemacht hat: der Umstand nainlich, dass 
der Best an gegenstandlicher Bedeittung, der den altegyptischen und 
altchaldaischen Mischwesen (Sphinx, Greif u. s. av.) ebenso Avie ihren 
A^egetabilischen Motiven (Lotus) noch in der originalen Kunst dieser 
Yolker anhaftete, im Gefolge der fur den blossen Handel mit Schinuck- 
gegenstanden und Hausrath berechneten Massenfabrikation vollstandig 
A^erloren gehen inusste. Das urspriinglich gegenstandliche MotiA^ Avurde 
unter den Handen der Phoniker schlechtAv^eg zum reinen Ornament. 

Auch die Scheidung ZAvischen Rahmen und Flillung. soAA'ie die 
AuAvendung und Anordnung der Ornamente nach gcAvissen Regelii, die 
sieh aus dem technischen Werden und der Struktur der zu verzierenden 
Gegenstiinde ergeben — dasjenige, A\^as man als ,,tektonische“ Art der 
Yerzierung zu bezeichnen pfiegt — hat unter den Phdnikern Aveit- 
gehende Berlicksichtigung und FOrderung erfahren. Typisch hiefiir 
sind gcrade diejenigen Werke phdnikischer Kleinkunst, durch die Avir 
bisher noch am besten in Stand gesetzt Avorden sind, dtui Eigenthiim- 
liehkeiten der Kunst dieses Yolkes niiher zu kommeii: nainlich die 
Metallschiisseln mit ihren koncentrischen Zonen und ihrer Yertikalglie- 
derung innerhalb der einzelnen Zonen, die ZA\ischen uiigen^gelter Bunt- 
heit und staiTcr g(‘ometrischer Abzirkelung in der Rcgel die richtige 
Mitte zu halten Avciss. 

Nach dem geschilderten Stande der Dinge steht zu ei'Avarten, dass 
die Phoniker Avenn auch nicht zur EntAvicklung der inaassgebenden Ziele 
aller antiken Dekorationskunst im Allgemeinen, so docli zur Fortbildung 
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von Egypten. Am 


liaufigsten tritt cs iins 


da rnt- 


gegen als Aufbau melircrer in einander ge;-chacii- 
telter Blumentopfc (? >, aiis deiam judem nac-li reclits 
und links Blunaen lieranswachsen. Daiitdjcn linden 
sich aber auch andere Systemo: tins interessirt 
hier nnr nines darunter, das die nebenstidiende 
aus Prisse"'^) entlehnte Figur 40 wiedergiebt. Wir 
gewahren da eiin‘ vertikal iiber (dnander aut- 
gebaute Reiiie von zwed alternirendeii Bliltlien- 
formen: die eine, mit abwiirts geriehteten Voluteii. 
kennen wir als Lotusbliitlie mit Volntenkelch, die 
andere lasst sich gleichfalls als Volntenkelch mit 
Filllungszapfen in der Mitte delinham, aber die 
\ oliiten sind in diesem Falle naeh aiil'warts 


einzelner ornamentaler Motive ihr Scherflein beigetragen haben mochten. 
Ill der That habeii sie sich nicht mit der blosseii Bereicherung der 
mittellandischen Orn anient ik dnrch gleichmassige TTeranziehniig der aus 
zwei versehiedenen Foiids entlehnteii Elemente 
(z. B. des assyrischen Flechtbandes iieben egyp- 
tischeni Ziekzack; begniigt, sondern auch wenig- 
stens ein ^lotiv, so viel wir sehen, und zwar ebeu 
ein Pflanzenmotiv in einer bestimmten, rein orna- 
mentalcn Weise w(‘iterg(*liildet. Es ist dies viu 
baumartig emporstrebendes , zusammenges(‘tztes 
Motiv, das wir den phonikischen Pahnettenbaum^^) 
nennen Avollen. 

Das d(‘m phonikischen Palmettenbaum zu 
Grunde liegende ]Motiv ist die Aa^rtikale In- und 
Uebereinaiiderschac lit (dung von Blilthenkelchenj 
die zu oberst von einem vegetabilischeii Strahlen- 
btischel bekrunt erscheinen. SybeP‘‘) hat dieses 
^lotiv als Bouquet bezeichnet. Es lindet sich nicht 
selten angcAveudet in der Kunst des Xeuen Reicln> 



Fig. 40. 


Egyptischer Palmettenbaum. 


Dass diese Bezel chnung nicht eben geschmackA'oll kling*t, Avird zu- 
g*egeben; doch war es schwer eine andere Bezeichnung zu linden, die mit der 
gieichen \ erstandlichkeit sowohl die Palmette als maassgebeiides Element der 
Form, als auch den anscheineiid Amrhandenen Bezug auf den ^lieiligen Baum*^ 
ziim Ausdrucke briichte. 

65) A. a. G. 24 f. 

^6) Ornementation des plafonds: legeiides et symboles, XVIII. Dyn. 
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zog(‘n‘*). Die oberste Bekruninig biklet eiii strahlenfbrmiger Biisciiel 
von Scliaftblattt*rn und hingen Stengeln, die von giockenformigen Lotus- 
bltithen bekront sind. Als bemerkenswerth sind endlicli auch nocii 
die troptVnfOrmigoii Fnllungt^n der infolge der Einrollungen entstan- 
drn(‘ii Zwickel hervorzuheb(‘n. 

Ein weiteres Beispiel fiir die Yenvendiing dieses aiis in einander 
geseluiehtelten Yolntenkelchen zusammengesetzteii Motivs tindet sicli 
an eineni Armband bei Prisse, Choix de bijoux Xo. 14, mid an einer 
Handliabe bei Goodyear (Taf. IX, nack Cbampollion). Audi in dieseii 
beiden Fallen ist der ant warts gericlitete Yolutenkelcli bekrOnt 
von eineni Biindel langstieliger Lotusbliitben. Ein Beispiel, an welclieni 
dieser Yolutenkelch niit deni geAvolinliclien Palmetteiifacher bekront 
vorkame, ist niir aus der egyptischen Kunst niclit bekaiiiit gewordeii. 
lYir werden dalier wenigstens in der egyptischen Kunst die typische 
Lotuspalmette streng zu scheiden haben von der in Fig. 40 vor- 
liegeiiden"- 1 . Das gleicbe Motiv tretfen wir nun auf piionikischeiii Kunst- 
boden. Betracliten ivir daneben das kypriotische Kapital (Fig. 41) ‘b. 
Wir haben da zu unterst den stark ausgepragten Kelch iiiit abwarts 
gekehrten Yoliiten , darliber den umgekehrten Yolutenkelch in iiiebr- 
facber Wiederholung, endlicb den kroiiendeii vegetabilisclien Strahlen- 
bllndel. Derselbe Grimdgedanke liegt den Palme ttenbanmen auf den 
Metallschtisseln zu Giuinde, so z. B. jenen auf der Silberschiissel aus 
Larnaka, die bei Longperier, Miisee Napoleon III. Taf. 10 abgebildet 
ist. In letztereui Falle dient der Palmetteiibauni zur Trenniiiig von 
Figurengriippen , die in regelmassiger Alterniriing sicli wiederhohui. 
In anderen Fallen (Schale aus Aiiiathus in Xew-York, Perrot I't Cliipiez 


‘0 Vgl. oben S. 90. 

Fig. 40 ist in Wandmalerei ausg*efuhrt, also in einer Technik, die 
ihrer leichten und freien Behandlung halber erfahrungsmassig* am ehesten zu 
Durchbrechungen der geg’ebenen Formentypen gefiihrt hat. Die zwei anderen 
angefiihrten Beispiele sind aber in hartem Material (Metall und Holz) ausg*e- 
fiihrt, woraiis sich ergiebt, dass wir es da init einem festbegriindeten , nicht 
bloss fliichtiger , spielender Veranlassung seine Entstehung verdankendeu 
Motiv zu thuii haben. Daher geht es auch nicht an, den nach aiifwarts ge- 
richteten Yolutenkelch einfach als a purely decorative variant, als blosse 
Umkehrung des abwarts gerichteteii Yolutenkelches zu erklitren, wie Goodyear 
leichtherzig annimmt (S. 89). Es ware danii nicht zu begreifen, warum die 
Yariante nicht auch mit dem einfachen Facher (halbe Yollansicht) verbimden 
vorkommt. 

^3) Nach Perrot und Chipiez III. Fig. 52. 
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III. Fig’. 547 ) e!5 geiiau (licselbe FuiiktiiMi ^y[v der Baiinr‘ 

aiif deii asbvriscdicn Pciiels: ziir Tr<‘iiiiiiiig’ zweier in abssoluter Symine- 
trie eiuander gegenilber gvsttdlter Fig’uivii. Man tTbic'lit liieraus, wie di<? 
Piidniker diebe> ornameiitale ..AVappen^elicina" fur iln’e vorwiegeiid 
dekora tiven Zweeke zu benntzen ’syu‘>steii. Ininier tretfen wir aber den 
anfwarts g’ericbteten Volntenkelch vereint mit (‘iinan Facdier aub 



LotUbbiunn*!! und f>teng’eln, nienialb niit dem gewdlinlichen Paliiietteii- 
facher. Dagegtni Avar die geAViihnliche egyptiselie Lotuspahnette anch 
den Phunikern niclit trenid: eine Anzahl An>n Beibpielen hat Goodyear 
(Taf. XII. Xo. 4j 5, S — 11, 15) zubainniengestellt: also auch auf phbiii- 
kibclieiu Boden die gleiehe beharfe ISelieidung ZAvibelieii Palmette und 
Palmetteiibaiim, Avie wir sie bchun in der egyptibclieii Kuiibt beobaeht<*t 
haben. 

In abgektlrzter Foian lindtd man nieiit Molten 
den bekrdnenden Binbenfaelnu* {ohiw Gloekenblii- 
theii) zui>ammeu mit deiu obereii aufAvartb gerieli- 
teten Volutenkeleh, der d(ui Fiiclier Amn unt(*n lialb- 
kreibformig niuschliebbt. Man ptiegt diebe^ Gei)ilde. eiK'.nikUcLu i‘aimettu. 
<las in der Tliat eine abgekiirzti* . rein d('koratiAm 

Fortbildung de^ Motivs auf plionikiseliem Boden zu sein bdielnt, di(‘ 
phrmikisclie Palmett(‘ im (aigeren Sinne zu nennen iFig. 4-2 1 . 

Ilier i^t nun der Punkt. avo Avir auf <lie a>byribcln‘ Palmette zu- 
ruckgreifen inubben. b(*i deren Be^'chreibung (S, POi Avir ihr<.‘ iirbprungb- 



Fig. 4-J. 
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gescliichtliclie ErOrterimg aiisdrucklich. ftir diese Gelegrnheit vorbehalten 
liaben. Die assyrische Palniette zeigt nainlich eine ^"ereinigiiug der 
beiden in Eede stehenden Motive: der egyptischen Lotiispalmette nnd 
des sogen. phonikischen Bouquet (oder Palmettenbaums) , in der Weise. 
dass dem aufwiirts gerollten oberen Yolutenkelch ein einfacher Pal- 
me ttenfaclier aufgesetzt erscheint. Eine soldi e Vereinignng ist nn& 
we der in der egyi>tiscben nocli in der plioiiikisclien Ivniist vorgekommen. 
Die assyriscbe Palmette ist trotz des autwiirts gerichteten Voliitenkelcbes 
ein vegetabilisclies Einzelmotiv Avie die egyptisclie Lotiispalmette, mit 
der sie in allem Uebrigen ubereinstinimt. Dagegen sind die egyptischen 
imd phonikischen Gebilde mit aufwarts gerolltem Yolutenkelch bauni- 
artig emporstrebende ziisammengesetzte Motive, Uebereinanderstellungen 
mehrfacher Bliithenkelche mit abziveigenden Zwiekelblumen. Ein 
inniger Zusammenhang der assyrischen Palmette mit den beiden egyp- 
tischen Palmettenmothmii scheint mir uiizAveitelhal't: aber die A crmit- 
telnde ZAvischenstellnng der phonikischen Palmette Avird man nicht als 
so ausgemacht ansehen diirfen, wie z. B. Fnrtwangler^^) anzimehmen 
geneigt ist. Man mtisste dann auch den einfachen Facher der assy- 
rischen Palmette als eine Schematisirung der bekrdnenden Lotusbiindel 
des Palmettenbaiims anstdien, Avahrend alle Wahrscheinlichkeit fiir den 
entgegengesetzten Process spricht: I'llr eine dekorcitiA’^e Au.^getabilische 
Ansgestaltnng des einfachen Faehers zii Gruppen A^on Lotusstengeln 
nnd Bliithen. Das Gleiche gilt doch auch xon der Eosette, deren ein- 
fachere Formen gCAAiss alter sind als diejenigen, an denen die einzelnen 
Blatter ctAA^a durch Lotusbliithen ausgedrtickt sind (Goodyear Taf. XX. 
Xo. 13). Die Erklarung, Avie die Mesopotamier dazii gekommen sein 
mogen, die yon den Egyptem entlehnte geAvohnliche Palmette durch 
einen aufAA^arts gerollten Kelch, den sie tibrigens gleichfalls auf egyp- 
tischen Kunstgegenstanden A^orgebildet sahen, zu erAveitern, bleibt somit 
erst noch zu llefern. 

Im ausseren Aufbau (Tiiinert der egyptisch-phonikische Palmetten- 
bauni, — AA71S Avir schon durch die goAvahlte Bc^zeiclmung angedeutet 
habeii — an den ,.heiligen Baum^* der assyrischen Kunst. Auch an 
diesem begegneten Avir*^) einem System von Yoluteiikelcheii . mittels 
derer die den Stamm zusammensetzenden Einzelscliafte unter einander 
A^erbundfm Avaren, Di<* Bekronung des Ganzen bildet aber Aviedemiii 


Samml. Saboiiroff, Einl. 10. 
7^) S, 90 Fig. 39. 
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die assyrischo Palmetto, and so stosson wir also anch bei dor Parallolo 
init dem „lieiligoii Baumo“ scliliosslicli aiif die Palmettontrage , dcron 
Losnng wir — Aveil tiir die Fortfulining dos Entwicklungsfadcms nicht 
imhedingt uotlnvrndig — dii.^smal gotrost aussetzen konnoii. Die or- 
ganische Yonvandtscliaft des ph( aiikisolion Palmottonbauines mit gewissou 
„Boiiqiiet“-Bildungen ans ogyptisohon Driiboni ist anch Syboi solbstvca*- 
stiindlich iiiclit ontgangtai. Entsprochond spinor Thoorio spricht or ab<.‘r 
dh^scii Bildung(ai don (‘gyptisclim Prsprung ab and rrkUirt di(‘Solbon^'M 
fiir das ,.altoro plionikisclH‘ Bouqui*f, a us AV(dcli<‘Ui dann daj> ..jungiTo 
phonikisclio Bouqui‘t“, d. i. j^aios dor Motallschalon, sicli auf dom Wogo 
blosser Stilentwicklung’ im Lautb dor Jahrlumdorte orgoboii hiltto. 
Dor egyptische Ursprung von Syboi V ,,altorom phoiiikischen Bouquet “ 
Avird aber immor klariu', jc molir B(dspiolo da von aus don Donkmalorn 
dor altegyptischon Kanst bokannt wmxhm. So hat <‘S erst vor Avonigon 
Jahren Diimmlcr cTuf einor ogyptischon Holzkisto im Musoum'zu Bologna 
getunden and abgcbildot in dor Athon. Mitth. XIII. 

Ftir den ZAvock, den ich mir mit dieser Untorsueliung gosetzt habe, 
gentigt es, den innigen genotischen Zusamnionhang naehgeAAuosen zu 
haben, der zANischon don (Ogyptischon stilisirt(Ui BlumonmotiA^en einor- 
seits, den phonikisclnm and assyriscluai and(Tor5>(*its obgewalt(ot haben 
muss. Wi(‘ das Y(*rhaltniss dieser boidtui l(‘tztor(‘n ant or oinandor be- 
schaffen gCAvesen ist, mag A^orlaufig oini* offene Frago bleibon: das 
Wahrscheinliche diinkt mir aber, dass die niosopotamischon Foriufui 
ohne DazAA'ischonkunft derjonigon, die ans an ph('>nikisclu*n Dcuikmhlern 
erhalten gebliebon sind, auf direktem Wego ilua* Ableitung aus der 
ogyptischon Kanst gofundon habtm. Die Booinflussung Mosopotamiens 
durch die aralte egyptische Kultur ^eluant mir Ai(*l triihor erfolgt zu 
sein, als diejenige dor Phonik(T. Yhr brauchen ja mit dieser Beein- 
flussung Mosopotamiens gar nieht in extrem triilu* Jahrtausende zuriick- 
zugehen; es gentigen hietiir die Zeiton der Thutmessidon und Kames- 
siden, aus denen uns sichergestollto plumikische Denkmaler nirgends 
erhalten sind, AA iilirend cine ghdchzeitige A^erluiltnissmassig hohe Kultur 
in Mesopotamieii so ziemlich ausser ZAveifol steht. So triigt Ixu'oits der 
Chaldaerkunig dos 1*2. Jaludiundorts , Merodach-idiii-akhi ( Perrot 11. 

A. a. O. 25. 

•q Dass die syiumetrisch aiispringeiidon Bdcke daselbst nicht assy- 
risclien Urspnmgs zu sein brauchen, Avie noch Diiintnler annimnit, ist Avohl 
klar, seitdem Avir dieses MotiA* in Egypteii bereits an AVerken dor VI. Dynastie 
angetroffen haben fS 40}. 



108 


A. Altorientalisclies. 


Fig. *233;. auf ?5t‘iuem Gewande den typi^^cli au^gebildeteii lieiligeii 
Baum und die Roj^etteii der sspateren asbyribclieii Ornaineiitik. Yollendji, 
wenii Kenan Keclit liat init der Datirung der Insciirift der bekannten, 
in den Monum. X. Taf. 3*2 publicirten palestrinisclien Silberscliale in 
di\^ G. Jahrhundert v. Cii. , so ergiebt sicli bei dtu’ nahen stilistischen 
^Yu*wandtschaft fa^t a Her eriialtenen phonikischen und pbdnikiscii-ky- 
priotisclieii Kunstdenkmaler fur die B1 Lithe des phonikischen Kunsthand' 
Averks ein ziemlich spates Datum, kaum viel iiber das Jahr Eintausend 
V. Ch. hinauf. Fill* eine trtihere Kunstbliitin^ bei den PhOiiikern maugelt 
es vollstandig an Beweisen. Dem Umstande, dass die Kata (Plioniker) 
auf egyptischen Wandgemalden den Thutmessiden Vasen als Tribute 
darbringen, hat nicht nur Sy]>e], sondeim haben aueh An(hu*e weit iiher- 
triebene Bedeutung beigelegt. Denn selbst in dem unkontrollirbareii 
Falle, dass die dargestellten Vasen in der Tliat treue Abbilder phdni- 
kischer Originalerzeugnisse Avaren, bleibt es doch-noch immer fraglieh, 
ob ihre Ornamentik nicht auf egyptische Wurzel zurtickgeht. Wenig- 
stens vermissen Avir an dem spateren uns aus Denkinalern bekciniiten 
phonikischen KunsthandAverk geradc^ die Spiral e Lind die Thierkopfe 
d. h. jene Eleniente, die uns an den Geschenken der Kafa entgegen- 
treten und die Avir nicht minder an egyptischeii KunstAA^erken, AAcnii 
auch erst des Xeuen Keiches, so haufig AAuederkehren sehen. Moglicher- 
AA’eise Bind es in der That die Hetiter gcAA'esen , die die egyptischeii 
Kuiistformen aa enn auch niclit den Griechen, so doch den iVIesopotamiern 
vennittelt haben; freilich konnten es dann geAAuss nicht jene rohen, eine 
ausgebildete hohere Kunst barbarisirenden BildAverk(^ gcAA csmi sein, die 
man heute den Hetitern zuschreibt. 

AVas insbesondere den phonikischen Typiis des Palniettenbaums 
betritft, so diirfen AA'ir darin eine gefallige omamentale Veiterbildung 
einer egyptischeii Gruiidform erblicken, die noch bis in die Zeit der 
kiinstlerischeu Hegemonic der Helleneii herab auf phonikischem Bodeii 
ziir Darstellung gebracht AA'orden ist. Als Anknupfungspunkt filr die 
Aveitere EntAAucklung im xVbendlanch* hat sie augeiisch einl id i Avenigstens 
dauernd nicht gedient^^); sie ist aber fill* diese EntAvicklung gerade im 
7. und G. Jahrhundert a', Ch. sehr bedeutungsvoll geAvorden durch den 
Umstand, da>s der phonikische Palmettenbauiu das schon in der alt- 

Sybel lasst die griechische um'ychriehene, d. li. oben a on einer Kreis- 
linie umzogene Palmette A’on der phonikischen im engeren Shine abstammen, 
was aber gaiizlich unstatthaft ist, da jene sich aus dem Lotiisbliithen-Knospen- 
Bande abgeldst hat. 
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egyptisclu‘ii Oniamoiitik dos Xoueu R(4che^ zum Aii>driick g-elangte 
Postulat d(.T Zwickeltiillung an den zalilreiclieii bi>liansclien 'Winkeln 
zur fanatifcciieii Anw(‘ndiing g(*l)racht bat. 

AVeim ^^iv also auf CTriind des Verge Gracbtiai die ^Stelliing der 
phOnikiseben Kunst innerlialb der Eutwicklung^ge^ehielne des l^tlanzen- 
ornainentN kennzeichnen wollen, so ist zu r?agen. dass di\> plidniki>clie 
Pflanzenornament in der Hanptsache in egyi)tiseliein KnnstlMHbai Avurzelt: 
dies beweison insbesondere die Palinettenbildung(*n niir ilireii Zwiekel- 
fulluiigeii, Aber dta* piidiiiki>elie IvunstliaiKhverker und Expoi’teur 
sclialtete frei iiiid skrui>ellos iiiit den Motiven, die <leiii Egypter in 
Hirer gegenstandliedien Bedeiitung geheiligt gewa^sen waren. Diese 
Motive werden nnter den Handen der Pbdniker er>t zn reeliten Orna- 
nienten von rein Oder dock ubenviegend scbmuckzivecklieber Daseins- 
bereelitigung. Aber auch von den Mesopotaniiern entlebnten die Phb- 
iiiker. was ihnen gut und braucldiar dilnkte: von Einzelniotiveu da> zu 
Eintassimgszwecken so libera us geiugnete Fieebtband. und iin Allge- 
meineii — was das Allerwielitigste ist — eine scliarfere Trennung 
zwisclien Ftillung und Rahinen , wobei freilicdi scliAver zu entscheiden 
ist, in wiefern d(ui Phonikern diesbezliglicli nicdit ein selhsrandigcs 
Eigenverdienst zuzuerkennen ware. 

4. Persisches. 

Mehr der Vollstandigkeit balber ais uni ihrer Bedeutiing wiilen. 
muss liier nocli der altpersischen Kunst der Acbamenldeii gedacdit 
Averden. Diese Kunst ist niimlicli bis zum heutigeii Tage vielfacli 
ilberscliatzt iverden. Sciion der I.^nistand, dass die Altperser die teeli- 
iiisclie Errungenschaft der Steindecke (inittels AVolbungi Hirer meso- 
potainiselieii Vortaliren preisgegeben haben und an ilireii Palastiiaiiteii 
zur fiacheii Holzdecke zurlickgekelirt sind, liisst envarten, dass die Kunst 
in diesem Reiclie keinen aulsteigenden Clang genommen hat**’). In der 
That ermangeln die in d(‘r altpersischen Ornamentik beliebten ^lotive 
fast aller Origiiialitiit: sie zeigeii aber aucli iiiclit die Vorziige inner 

Iiu Moment, da sie die orientalische Weltherrschaft antraten, wareii 
die Perser sicher kein Kiinstvolk. Dass sie os S]*aterhiii iiieht gewordeii sind, 
dafiir mag auch der Umstand mitbestimmeiid gewesen sein , dass dem sieg- 
reichen Fortschreiteii des Hellenentlmms gegenuher der Orient bereits im 
6. Jahrh. sicli so ohnmachtig fiihlen musste, dass er gar niciit mehr ernstlich 
daran deiikeii inochte, die Rivalitat auf kiinstlerischcm Gebiete aiitzunehmen. 
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Miscbkunst. Obzwar die assyrisclie Wurzel miverkenubar ist, tritgt 
doch die Pdanzeiiornamentik bezeichnendermaassen eiii entsehieden 
egyptisirende^? Geprage; dies lasst sich sowolil an den Lotusbliithen®’’) 
als auch an den Pcilnietten (Fig. 43)®0 wahrnebmen, welch letztere nur 
den Kelch mit abwarts gericbteten Yoiuten (allerdings in der mageren 
assyriscben Form) und nicbt die darilber aufsteigenden aiitwarts ge- 
kebrten Voluten zeigen, und auch in den geringen Diinensionen des 
Fitchers mi her der egyptischen als der assyriscben Palme tte steben. An 
der Ornainentik von Fig. 43 beobacbte man auch die nicbtassyriscbe 
(eber egyptiscbe) Weise, wie die aus mebrfaeben Motiven gehaufte Liings- 



Fi^. 43. 

Persisches Bordiiren-Eckstuck. Einailziegel-Dekoration aus Susa. 

bordilre (Palmettenreibe zwischen zwei Ziebzackbandern, ausserdem 
noeb ein Kosettenband) sich an dem al)schliessenden Querstreifen un- 
vermittelt todtlauft. Audi das „Bouqxief^ Oder d«T „Palmettenbaum'‘ bat iu 
der altpersiscbeii Ornamentik seinen Platz, und zwar gleicbfalls nicbt 
in der assyriscben Form des „beiligen Baumes^\ sondern in jener eg^^p- 
tischen Form, wo vertikal in einander gescbacbtelte Topfe (bier in 
Kelcbformt von einem einfachen Palmettenfacher bekrOnt erscheinen 
(Fig. 44)^2), 

Perrot V Fig. 532 aus Susa; der Schwung* der Konturen verrath 
hier aber bereits griechischen Einfiuss. 

Ebenda, auf Taf. XL 

Xacli Perrot V Fig, 34(5. 
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Wir begej^nen also in der altpersischeii Pflauzenornamentik eiiier 
bereits wolilbekannt(‘n Forniensprache, oliin^ neue fruchtbare Ansatze: 
weder in Bezug auf die Einzelinotive (^Lotus, Palniette), nocli in Be- 
zug anf ihre Verbindung miter einaiider iBogeiilinien niit Ilefteln nnd 
Volnteiikelcli). Audi liaben wir es in der per^iselien Kunst bereits viei- 
fach mit griechischem Eindiiss zii thnii, was gaiiz natiirlicli erscheiiit, 
wenn man bedenkt, dass die Anfrichtung der per5?iseheii Weltniaclit 
erst vein Jalire 538 v. Cli. datirt. Dass den Griechen die Perser ais 
Inbegriff alles Orientalisclien gegolten liaben, ist nur aus dem Uinstande 
zn erklareii, da^s die Perser die alleinigen Universalerben ihrer Knltur- 



Fig. 44. 

Persischer Palmettenbaum, Emailziegel-Dekoration aus Susa. 


vorfaliren anf asiatischeiu Boden gewesen sind, — treilich Erben die 
das empfangene Talent niclit gemehrt, sondern elier geinindm’t liaben. 
An den Vorzugen und danernden Errungeiiscliaften der altorientali- 
schen Kllnste liaben unten alien Ivnlturvulkern des Alterthuin> di<? 
Perser den geringsten Antheil geliabt. Sie waren eben so glucklich, 
Zeitgenossen der grieohischen Kiinstbliithe zu scin. dnreh die sie ver- 
ewigt nnd den spateren Gesclileehtem traditiouell als Typen alles orien- 
talischen Wesens iiberliefert Avorden sind. Die Wirkung davon ist noeh 
in der romisehen Kaiserzeit zu spiiren, und mag aucdi ein Wesentliches 
beigetragen liaben zur landlaufigen Uebersehatziing, deren sieh die 
sassanidische Kultnr und Kunst zu ertreuen bat. 
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B. Das Pflanzenornament in der griechischen Knnst. 

•& 

TVir hahen die Entstehiing mid Entivicklung der Pflanzenornameii- 
tik hei dea altorientalisehen KnltiirvOlkern verfolgt las zii dem spiiteii 
Moniente licrah, da der bcweglicla* hellenische Oeist seine zmniehst 
Medliche Eroberung* des Ostens bereits begonneii l]att(‘. ^Vie auf alien 
ubrigeii Gebieten des Kiiiist^eliadeiis S(*lieu ivir aueh auf denijeiiigvn 
der Oriiamentik die griechiselie Kimst spatestens in lielbaiistisclier Z(dt 
den Orient in Besitz nelimen. Zweifello^ war die al)endlan(liseli(‘ Deko- 
rationsweise bereits lange vor den Perserkriegen >owolil iu ihren Grund- 
principien als in ihren Einzelmotiven gegeniibiu’ der erientalischen die 
vollkommeiiere, starkere geivonban Das Ziek das >clion der altorientali- 
schen Ornameiitik im Allgeiindnen vorgesclnvebt hatte und dein sieh die 
iin Laufe der Gcschichte einander ablosenden Knlturvulker des Alten 
OrientSj zwar mit stufenweiseiii Fortsebritt, aber &clilies>lich doeh nur in 
unvollkonnnener Weise g'enahert haben, — dieses Ziel wurde zuerst und 
allein von den Grieehen erreieht: nainlieli jene harmonisehe, deni inneren 
Wesen eines jeden Kiinstwerks und sidnen ansseren Entstehungs- und 
Zweekbedingungen entsprechende Ansstattnng niit Verzierungstbrinen, 
jene .dektonische*' Scheidiing zwisclien stoffliclunn flrund und sehmucken- 
dem Ornament, zwisclien statisch Wirksameni und Indifferentem, zivi- 
schen Rahmen und Fllllung, welche allmalig bewusst durchgefiilirte 
Sclieidung die gesainmte Kunstentwicklung der Mittelmeervdlker (ein- 
scbliesslich Xordasiens bis jenseits des Iran, das ja gleichfalls allezcit 
nach deiu Mittelmeere und nicht nach dem Ostmi Asien^ gravitirte) von 
derjenigen in der grossen ostasiatisehen Kulturwelt anscheinend griind- 
satzlich unterseheidet. 

Die schdnste und bed eut ung svolDte Errungenscliaft der 
liellenischen Oriiamentik, nach der sehon die altorientaiisclie 
Kunst gestrebt hatte, ist die rliythmisch bewegte Pflanzen- 
raiike: iu ihr gipfelt das Verdien-'t der Grieelaai um die Entwicklung 
des Pflanzenornaments. Die vegetabilischeii EinzeUV»rmeii, ivie sie nn^ 
etwa in der griechischen Kunst nach Becuidiguiig der Pers^erkriege aus- 
gebildet entgegentreten , erscheinen dagegen durehweg^ ilber jedeui 
Zweifel hinaus von den tViiheren, den altoi’ientaliselien Stilen, iiber- 
noinnien und wurden von den Grieehen lediglieh unter Absicht auf 
EiTcichung vollkomineiiJ^ter formaler Schonlieit ausgestattot. Beides — 
sowohl die edit liellenij^che Ranke aF das stilisirte vegetai>ilische Einzel- 
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ornament von orientaliscliem Ursprung*, aber in liellenischer Ausg'e- 
staltung und Vollendnng — ist fiir alle folgenden Stile, bis aiif den 
lieutigen Tag, das Tn\ and Auf aller idealen Pflanzenornamentik ge- 
blieben. Wic dasselbe zu Stande gekommeii ist, soil im XachstolK-ndeu 
wenigstens zu entwerten versuclit AV(.‘rd<*in 

Die ersten Anfange einer national-griecliisclien Kunst sind mit den 
lieutigen Mitteln noch ^‘benso wenig bestinimt zu fixiren, als die An- 
fange des gTiecliisches ^"olkes, als einer ethnographisclien Einlieit. Die 
alleraltesten Kunstdenkinaler, die hierfur in Betracht kommen konneii, 
lassen sick heutzutage nur in sofern als gi*i(‘ehische bezeiclinen, als der 
Boden auf dem sie gefanden worden sind, in der liellen liistorisclien 
Zeit von Griechen bewolint gewesen ist. Es sind dies die aus den 
iiltesten Schichten von Hissarlik und Cypern stamnienden Eiiiub*: 
meist keramiscbe Objekte mit rein geoinetrischer Verzierung. Mit 
Bucksicht auf das vollstandige Fehlen einer Pflanzenornamentik an 
diesen altesten Funden^), ersclieint ein naheres Eingehen darauf flir 
unseren Z^veck uberfliissig. Eine unzweifelhafte Pflanzenornamentik 
findet sich dagegen in der sogen. mykenisclien Kunst und diese werden 
wir daher zum Ausgangspunkte imserer Betrachtung maclien niiissen. 

1. 3Iykeiiisches. 

Die Entstehung der Ranke. 

Die alteste Kunst, an deren auf dem Boden des spateren Hellas 
ausgegrabenen Denkmalem uns ein unzweifelhaftes Pflanzenornament 
entgegentritt ist die sogen. mykenische Kunst. Hinsiclitlich der Frage, 
welchera Volke die Pfleger und Triiger dieser Kunst angehort haben 
mochten, geben die Meinungen heute noch weit auseinander. Die 
Einen rathen aiil‘ einen echt liellenisclien Stamm, die Anderen auf 
die Karer, die Dritten auf Grund der ^veiten Verbreitung der Fund- 
statten der hierher gehorigen Denkmaler auf ein Mischvolk, das die 
Inseln und die umliegenden Festlandkusteii bewohnt hiitte, wie es 
iibrigens auch der Zusammensetzung des spateren hellenischen Yolks- 
begiiffs entspricht. Angesichts solehen Zwiespalts der 3Ieinungen 

Goodyear allerdings (S. 381) will das Yorbild der altesten kyprischen, 
d. i. der gravirten Dreieck- und Zickzackornamentik, gleichfalls in den egypti- 
schen Lotusbllithen-Reihen erblickeri: eine alizugewagte Behauptung, die sicli 
bloss unter Beriicksichtigung von Goodyear’s radikaler Theorie von einer ein- 
zigen Quelle fiir alle spateren Kunstformen verstehen lasst. 

St]lfra:;en. 


8 
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mitssen wir da von ahsehen, unserer Betrachtung der mykenischen Kimst- 
denkmaler, oder, genauer ge«agt, des an denselben zii Tage tretenden 
Ptianzenornaments eineii bestimmten ethnograpliisclien Ausgangspunkt 
zii Grunde zu legen. Wir wollen versuchen diese Kunst ausschliesslich 
von denjeiiigeii Gesichtspimkten aus zu cliarakterisiren, die uns im Zu- 
sammenhange der gestellten Aiifgabe interessiren ; vielleicht wird sich 
uns daraus umgekehrt die Moglichkeit ergeben, auf die ethnogi^aphisehe 
Frage Rilckschliisse zu zielien. 

Fine Charakterisirung der mykeniseben Kunst nacb alien ihrcii 
Seiten bin ist bisber nicbt geliefert, ja iiicbt einmal versucbt worden. 
Die Ursacbe biefiir liegt zweifellos darin, dass bei der Betrachtung der 
bezuglicben Denkmaler iieben vielein Bekannten mancbes Frenidaitige 
aufstosst, dessen Einreihung in die hergebrachte Schablone des orien- 
talisehen Ursprungs nicht recbt gelingen will, und das anderseits auch 
mit spiiterer helleniscber Weise keinen augenfalligen Zusammenbang 
aufweist. Aus verschiedeiien Griinden glaubt man ein holies Alter fiir 
die Bliithezeit dieser Kunst, jedenfalls mebrere Jahrhunderte vor dem 
Jiibre Eintausend annehmen zu sollen; damit lasseii sich wiederum 
Funde von so vorgescbrittener tecbnischer und kiinst lerisc her Be- 
scbaffenheit, wie etwa der Becher von Vaphio, anscbeinend scbwer ver- 
einbaren. 

Goodyear allerdings tragt auch hinsicbtlich der mykenischen Kunst 
keiiie Bedenken, sie durchaus egyptischem Ursprunge zuzuweisen^'O* 
Von den ornamentalen Motiven der mykeniseben Kunst lasst er nur 
dem Tintenhsch eine selbstiindige, von Egypten unabhangige Bedeutung 
zukommen, und selbst diese eine Ausnabme scheint ihm an Werth sehr 
viel eingebiisst zu haben, seitdem zwei mykenisebe Vasen mit Tinten- 
tiseben auf egyptischem Boden gefunden worden sind. Nun ist doch 
im Allgemeinen die vorherrsebende Tendenz der klassischen Archaologie 
eine orientfreundliche; wenigstens baben Ausfiihrungen , die, wie etwa 
diejenigen Milcbbdfers, ein europaiscii-autochthones nichtorientalisches 
Moment in der mykenischen Kunst zu wesentlicher Geltung bringen 
wollten, bisber weiiig entgegenkommeude Aufuabme gefunden. Es muss 
also der Sachverbalt doch nicbt so klar und iiberzeugend daliegen wie 
er Goodyear erscheint, wenn wir wabrnehmeii, dass dieser Forscher mit 
seiner radikalen Theorie vom ausschliesslich egyptischen^) Ursprunge 

A. a. 0. S. 311 ff. 

-) Die egyptische Kunst wird ja auch zur altorieiitalischen iui weitesten 
Sinne geziihlt. 
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cler iiiykenischeu Kimat weiiigstens vorlaufig nocli isolirt dastelit. 
existirt in cler mykenischen Ornamentik eine gauze Eeilie von ^Motiven 
ausser clemTintentische, die man aiiforiginelle Erlinduiig des mykenisclien 
Kunstvolkes zuriickzufuhren versiiclit hat. Darunter betinden sieh aueli 
solche von otfenbar vegetabilischer Grnndbedeutniig, womit wir anf 
iinser eigentliches Thenia gebracht werden. 

Die mykenisclie Kunst hat von Pflanzenornanienten einen 
sehr reichliehen Ge branch ge mac lit. Indein wir nns der Er- 
orteriuig der Avichtigsten unci am hautigsten vorkommenden uiiter dieseii 
Motiven ziiwendeii. wollen wir analog clem Vorgange, den Avir bei Be- 
sprechuiig des altorientalischen Pflanzenornaments beobachtet ha ben, 
Aviedernm zuerst die Bltithen-, 

Knospen- unci Blattmoth^e flir 
sich betrachten, imd in zAveiter 
Linie die Art Hirer Verbiiiclung 
unter einander, und ihrer clekora- 
tiven VerAV'endung zur Flachen- 
musterung ilberhaupt in’s Aiige 
fassen. 

Was zuiiachst die vornehmsteii 
Blu then motive betrifft, so ist ihre 
Betrachtung in der That geeignet obertheii einei' mykenischen Kanne. 

Goodyear’s Anschaunng zn bestiltb 

gen. Unmittelbare Copien egyptischer Vorbilder init alien Avesent lichen 
Einzelheiten treften Avir darunter ZAAmr fast nirgends, aber eiii AAcchsel- 
seitiger Zusammenhang ist doch in den meisten Fallen uuA^erkennbar. 
Und zAA'ar ist es insbesoudere der Volutenkelch , dtu’den Zusammenhang 
so recht augenfallig niacht (Fig. 45)^ 0* Diesbeztiglich hat schon vor 
Goodyear FuitAvangler den SachA^erhalt richtig erkanut^). Xur hat 
letzterer als Vorbild diejenige Form des Volutenlotus ini Auge gehaiu, 
die ausser dem Volutenkelch bless eine zapfehenformige Fullung des 
inneren Zwickels enthalt ^Fig. 20); der an Fig. 45 sichtbarc Faclnu*. 
der die Bliithe nach oben im Halbkreis abschliesst, musste infolgedcbsen 
Full: Av angler als selbstaiidige Zuthat (Staubfaden) ersch einen. Eine solche 
Anuahme AAird aber entbehrlich, AA enn Avir als Vorbild \’on Fig. 45 die 
egyptische Lotuspalmette (Fig. 16, 10) annehnien. die ausser Voliiteii- 

'=*) FurtAv angler u. L. Mykeii. Vasen Hi. 

3) Samnilimg Saboiirotf 9, Mykenisclie Vasen 60. 

8 =^ 
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kelcli und zwickelfulleiidem Zapfclien aucli den Palmettenfaclier , also 
sanimtliche an der Bliitlie von Fig*. 45 zn heobachteuden Einzeltlieile 
enthalt-^'f. Egyptisclier Kunstweise entspriclit femer das Ineinander- 
schaehteln von Kelchen, das Alterniren von abwarts und aufwarts ge- 
rollteii Voliiten, wobei zu oberst die bekronende Biume^). Auch ein- 
facile dreibllittrige Lotiisprofiie sind nicht selten, z. B. neben Voluten- 
kelclien zu Zwickelfiillungen verAvendet an einem goldenen Diadem 'b. 
Volutenkelcliformen niit blosser ZAvickelfiiliung oder bekronendem Pal- 
mettenfacher in strengerer Ausfiihrung als in der fliiclitigen Va^ 1 en- 
malerei treffen Avir an Schmucksaclien"). Gleiclifalls an Goldschmiede- 
sacben finden Avir das Dreiblatt mit mehr oder minder volutenartig ge- 
krlimmten Kelcbblattern unter Beigabe A^on Eigenthumlichkeiten in der 
Detailzeiclmung, die auf die Absicht naturalistisclier Behandliing schliessen 
lassen®), Avorauf Aveiter unten in anderem Zusainmenhange zurilckzu- 
kommen sein AAurd. Endlich ist noch ein mit Voluten ausgestattetes 
A^egetabilisches 3Iotiv (Fig. 49) zu erwahnen, das zwar grossere Aehn- 
lichkeit mit einem Blatte als mit einer Bllithenform zeigt, aber der 
stark betonten Voluten halber dennoch als stilisirte Bliithe aufzu- 
fassen sein dllrfte, an AA^elcher das zu Grunde liegende Dreiblatt 
durcli Zusammenziehung des mittleren, kronenden Blattchens mit dem 
Kelche zu einem einheitlichen ungegliederten Ganzen umgebildet er- 
scheint. 

Bisher liaben Avir es mit den Blilthen in Seiten- oder halber Voll- 
ansicht zu thun gehabt, Avelche Projektionen an den mykenischen Xach- 
bildungen der egyptischen Lotusprofil- und Lotuspalmetten-Vorbilder 
nicht strong geschieden Averden konnen. Auch die Bliithe in Toll- 
ansicht oder die Rosette, hat Auelfach VerAvendung gefunden, so z. B. 
am Alabasterfries zu Tiryns, an Wandmalereien ebendaselbst , beider- 
seits einfach neben einander gereiht in fast geometrischem Charakter, 
dagegen auf einer bemalten Vase aus dem (>. mykenischen Grabe^- in 
Begleitung eines ZAveiges, also in mehr naturalistischer Ait. 

Voliitenkelch und Palmettenfacher ohne A'ermitteindes Zapfclien, z. B. 
Schliemann, Mykenii Fig. 87. 

5) Schliemann, Mykena Fig. 86, ganz im Schema des phonikischen Pal- 
mettenhaumes gehalten. Eine Auswahl bei Goodyear auf Taf. LTV. 

Schliemann, Mykena Fig. 281. 

') Schliemann, Mykena Fig. 162, 163, 278, 303. 

Schliemann, Mykena Fig. 264—266, 

”) My ken. Thongefasse XL 51. 
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Aiisg'esprocliene Knospeninotivo . iiamentlieli in der typisclnni 
Alteriiirimg mit Bliitlien. sie die egyptisclie Kimst zeigt, hat die 
luykenischc Kiiiist anscdudiiond nieiit ziir Darstelliing gehracht. Audi 
von Biattfonneu ist nur eiiie luavorzuliebeii. die >paterhin zu weiter 
Verbreitung in der dekorativ(*n Kunst gelaiigt i&t: das sogen. Eplieu- 
blatt <,Fig. 46}^^;. Goodyear (IS. IGl ff.* hat aiidi lur dieses Motiv Vor- 
bilder oder dodi Parallelen aus egyptischem Kunstgebiet beizubriiigen 
gewusst, wie schon aiif S. 51 angedeutet Avnrde, 

Die Uebersieht der widitigsten Bliltlienmotivte die in der inykenisclieii 
Kuust vorkommen , hat also ergeben, dass in der That die Vorbilder 
derselben, wie sehon Fnrtwangler uiid Goodycair -wollten. in den Vuluten- 



Vig. 46. 

Tdpfchen mit „Epljieublatt“-Ornameiit auf der Schuller. Mykeuisch. 


kelchformen der altegyptischeii Lot u sty pen zu suchen sein werden. 
Von einer Charakterisimng der Art und Weise, in Avelcher die Entleli- 
nuiig erfolgt ist, wollen wir vorlautig absehen und nur so viel fest- 
stellen, dass die Entlehnung in keinem einzigen Falle als eine sklaviselie 
bezeichnet werden konnte. Wir ^venden uns nun der Betrachtung des- 
jenigen zu, was sich mit Bezug auf die sonstige Ausstattung der ge- 
schilderten Bliithentypen, insbesondere mit Bezug auf die Vereinigung 
mehrerer Bliithen auf einem und demselbeii Grunde sagen lasst. 

Einfaches Xcbeneinanderre ihen findet sich nicht bloss bei den 
Rosetten, die z. B. auf den Diademeii geradezu den L'ebergang zu 
staiTen, aus deni Kreise heraus konstruirten geometrischen i^lotiven dar- 
stellen. Auch die Yolutenkelchfonnen schen wir sehr oft um den Bauch 


Mykeii. Vasen XVIIL 121, XXI. 152, XXVIL 208. 
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Oder (lie Scluilter eines Gefasses henim in einfacher Wiederlioliing 
nebcn einander gestellt, und ZAvar senkrecht znr Zone, anf welcher sie 
fussen, gerade so Avio an den egyptisclien Lotusbliitlien-Knospen-Friesen. 
Eiii hoclist bemerkensAA^ertlier Unterscliied gegenliber der egyptisclien 
Weise ergiebt sich aber sofort, AA^enn die einzelneii Bliithenmoth^e mit 
einem langeren Stiele ausgestattet AA^erden. Walirend in der egyptisclien 
Knnst die langen Schafte steif nnd gerade emporstaiTen, sind die 
flexiblen Stengel in der uiykenisclien Kunst in der Regel niohr oder 
minder scliriig seitAvarts geneigt (Fig. 47)^^), AA^odurcli eine Be- 
AA'egnng zum Ausdrucke gebraclit erscheint, die nicht in der AxenricL- 
tung des Gefasses liegt und eben dadurch die Aufmerksamkeit des 
Beschauers lierAwnift. Das Gleiclie liisst sich am ZAAcige mit dem 
Epheublatte Fig. 46 beobachten. Es ist dies offenbar die gleiche Ten- 



Fig. 47. 

Mykenisches Vasenornament. 


denz, die aucli den Kosetten Auelfach an Stelle der steifen, strahlen- 
fdrmigen Anordnung eine sehrage Richtung ihrer Blatter gegeben hat 
(Fig. 48)^“). Die zu Gmnde liegende Tendenz A^ermogen AAir mir 
nach ihrem Effekte zu beurtheilen; Avar der letztere in der That beab- 
sichtigt, so Avar das Ziel der „mykenischen'‘ Kiinstler eine Verleben- 
digung, BeAvegung der A'orbildlichen steif stilisirten egyp- 
tischen Motive. 

Ein anderes Beispiel, das zu dem gleichen Ergebnisse ftihrt (Fig. 49) *2) 
ist von einer Vasenscherbe aus dem Ersten Grabe entlehnt. Hier sehen 
Avir ZAvar die neben einander gereihten Pflanzenstengel parallel zur Axe 
des Gefasses gestellt. Wodurch sich aber auch in diesem Falle ein 

Myken. Vasen XIII. 82, XVIII. 121, XX. 142. 

12) Schliemann, Mykena Fig. 459, ferner namentlich an den Diademen 
z. B. Schliemann, Mykena Fig. 282, 358. 

12) Furtwangler u. Loschcke, Myken. Thongefasse II. 
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grunclsatzlicher Unterscliied gegvnuber der egyptisclien Weise kimd- 
giebt, ist der Uinstand, dass die Stengel , von denen die leise geschweiften 
Schilf blatter iind YoliitenbliUhen liiythinisch abzweigen, niclit steif iind 
gerade emporstarren , sondern in sanfter WellenbewegTing in die 
Hobe scblaugeln. Es anssert sicli darin ofFenbar dieselbe Xeigung fiir 
die gesehwungene Linie, die vir aucli an Fig. 46 uiid 47 bevorzugt 



Fig. 48. 

Knoclien, umwunden von einem 
Goldbande mit getriebener schrag- Fig. 49. 

blattriger Rosette. Gemaltes Vasenornament. Mykenisch. 

Ans dem Ersten mykenisch en 
Grabe. 



sahen, dei'selbe leitende freie Zug in der Zeichiuing, nnd ancli der 
gleiche klinstlerischeEfPekt. Die gekriimmte Linie, welche dieEgypter 
tiberwiegend bloss in den georaetrischcn Confignrationen (Spiraled zur 
Anwendung gebracbt haben*^), wurde von den „mykenisclien “ 

Solche Ausnahmen wie der Weinstock, der, in der egyptisclien Orna- 
mentik ungebrauchlich, offeubar bloss nm einer geg*enstandlichen Be den tun g 
willen Darstellung gefunden hat, bei Prisse a. a. 0., Jan*es etAniphores. be- 
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Kiinstlern aiif das vegetabilisclie Ornament tibertragen^^). 
Die Kurven der altegyptischen Kunst (z. B. die Bogenlinien) sind starr 
mid leblos gegeniiber der freien Art und Weise, in welcher dieselben 
in der mykenischen Kunst gefithrt erscheinen. 

Wenn noch ein Zweifel daran iibrig bliebe, dass die gesehilderte 
Tendenz in der mykenischen Kunst eine durchaus maassgebende und 
wesentliche gewesen ist, so mu^s er schwindon angesichts der That- 
sachCj dass diese Kunst die iiberhaupt einzig moglichen wahr- 
haft kilnstlerisclien Vcrbindungsarten gefunden hat, in 
welche sich vegetabilische Motive innerhalb eines Fries- 



Fig. 50. 

Topfscberbe, verziert mit aiifgemalter fortlanfender Wellenranke, Mykenisch, gefunden auf Thera 

streifens vermittels der geschwungenen Linie bringen 
lassen. Mtissen wir namlich angesichts der Fig. 46 und 49 bekennen, 
dass die „mykenischen‘‘ Kiinstler die Ersten gewesen sind, welche die 
lebendig und frei bewegte Pflanzenranke erfunden haben, so lasst sich 
ferner auch der strikte Xachweis ftihren, dass dieselben auch die beiden 
innerhalb einer Bordltre moglichen und daher fiir ewige Zeiten giltigen 
Wellenrankenschemen bcreits gekannt und zur Anwendung gebracht 
haben. 

weisen nur die Kegel. Auch wo die Bliithen iiber den senkrechteii Stengel 
etwas geneigt sind, verrath sich ein zu Grunde liegendes starres Schema. 

^5) Weitere Beispiele dafiir u. A. aus dem Yierten Grabe: Myken. Thon- 
gefasse VI. 30, 31, 32, 34. 



1. Mykenisches. 


121 


Bas cine ist die fortJaufende WeIIe?iranke (Fig. 50V^). Diese besteht 
in einer fortlaiifenden Wellenlinie, von welclier in der ]\Iitte einer jeden 
Anf- Oder Abwartsbewegnng eiiie sehwacli (‘ingerolite Raiikenlini(‘ nach 
der entgegengesetzten Riclituiig (nach riickwarts) abzweigt. An diese 
Abzweigungeu sind zwar keine Bliitbeii-j Knospen- oder Blattiiiotive 
angesetzt, aber der vegetabilisclie Grundcliarakt^a* wird vOllig klar. 
wenn wir Fig. 46 znm Trrgleiclie lieranziehen , wo die gleiche Ranke 
an eineni Zweige sitzt, d(T als soldier durcli das Eplienblatt in iin- 
zweifelhafter Weise gekennzeiclinet ersclieint. Audi das anf Taf. VI. 
34 der Myken. Tliongefasse abgebildete Fragment aus dem Vierten 
Grabe dtirfte zu einer ahnlidien 4Yelhuiranke Avie Fig\ 50 zu erganzen 
sein. Dass auch die reine geometrisdie Spirale dieses Schema tiber- 
nommen haben mochte, lag nahe. Wenigstens ein Beispid hiefiir hndet 
sich bei Schliemann, Mykenii Fig\ 460 anf der aussersten Scheibe links 
unten (aus dem Ersten Grabe), AAofern sich 
der Zeichner diesfalls keine aa illkurliche Frei- 
heit gestattet hat. Ja, ich AAmrde mich nicht 
einnial vie! dagegen straubeiiy AA eun demand 
behciupten Avollte, dass die eg^^ptische Spirale 
den Anstoss zur Sdiaffung der fortlaufenden 
Wellenranke gegeben hat: das Maassgebende 
bliebe immer der Unistand, ob die Egypter 
selbst, Oder die ,,Mykenaer‘‘ es geAA^esen sind, 
die diesen entscheidenden Schritt gethan haben. Es ist al>er mit Gcaauss' 
heit anzunehmen, dass auch grossere vegetabilische Einzelmotive auf 
fortlaufende ‘Wellenranken aufgereiht Avorden sind: znm BeAAeise desseii 
betrachte man niir nodi einmal Fig. 49, ^^ o der gesdiAA iingene Stengel 
ja nichts anderes ist als eine Wellenranke. von der die paarAA^eisen 
Schaftbliitter und die grosseren mit Voluteii versehenen Blatter ab- 
zweigen; nur konnten sie hier in freierer BeAA’egung gehalten Averdeii, 
Aveil sie in diesem Falle eben nicht in das schmale Band einer Bordiire 
gebannt sind^*). 

Mykeu. Vasen XII. 79, auf Thera gefunden, \'on FurtAvangier und 
Ldschcke ihreni zAveiten mykenischen Vasenstil zugeschrieben. 

^0 Man A’ergl. auch Furtwangler und Ldschcke, Myken. Thongefasse 
IV. 19: das Hauptmotiv ist in diesem Falle eine Wellenlinie, in deren Keh- 
lungen je ein Kreis mit einem eingeschriebenen facherfdrmigen ZAveige sitzt. 
Ferner erblicke ich eine fortlaufende Wellenranke in der Dekoration eines 
Bechers aus Megara (Fig. 51), den Ldschcke im Arch. Anzeiger 1S91, S. 15 



Tig. 51. 

necher aus Alegara. Mykeniscli. 
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Die fortlaufeiide Wellenranke ist in der hellenischen 
Kunst eines der allergewohnlielisten Motive geworden, und 
ist es diircli alle folgenden Stile hindurcli bis auf den heutigen Tag ge- 
blieben. Und doch ist dieselbe in der altorientalischen Kunst 
nicht nachweisbar. Angesichts der Einfachheit des Schemas ist 
man versuclit an das Ei des Columbus zu denken. Blicken wir aber 
zurtick auf die altorientalischen Stile, wie diese sich zu analogen Auf- 
gaben verhalten haben, so sehen wir deutlich ein, wie nach mannig* 
facheni Tasten und Versuchen erst die „mykeuischen'‘ Kiinstler die 
erlosende Formel gefunden haben. An der reciproken Gegentiberstel* 
lung gereihter Pflanzenmotive haben sich schon die Egypter versucht. 
Ihre reifste Schopfung nach dieser Kichtung war der Bogenfries fFig. ‘22), 
dem sie einen zweiten gegenliberstellten (Fig. 23), um dem Postulat der 
Keciprocitah des Aus- und EinAvartsweisens eines Bordtirenmusters Geniige 
zu leisten. Die Asiaten sind ebenfalls tlber diese Losung nicht hinaus- 
gekommen*®). Erst den „mykenischen“ Kiinstlem gelang es durch die 
Erfindung des Schemas der fortlaufenden AVellenranke einerseits die 
Einseitigkeit des einfachen Bogenfrieses (Fig. 22), anderseits die unschune 
Steifheit des gedoppelten, sozusagen reciproken Bogenfrieses (Fig. 23) 
zu brechen, und die Motive abAvechselnd nach oben und unten weisend 
auf eine durchlaufende Verbindungslinie aufzureihen. Dagegen hat 
man hochst bezeichnendermaassen bis jetzt kein einziges Beispiel eines 
vegetabilisch charakterisirten Bogenfrieses in der mykenischen Kunst 

ft 

gefunden. Es ist dieser Umstand um so bezeichnender, als die Mykeniier 
sowohl den Eundbogen als den Spitzbogen in fortlaufender Friesform 
sehr wohl gekannt und insbesondere an getriebenen Metallbechern zur 


publicirt hat. Loschcke glaubt das Ornament a oii den Nautilus-Darstelluiig’en 
ableiten zu sollen. Ich sehe eine Wellenlinie, in deren Buchten mandelformige. 
seitwarts geschwungene Knospen oder Blatter sitzen, ohne gleichwohl durch 
einen Stengel mit der Wellenlinie verbunden zu sein; die kleinen Schlangen- 
linien mit Pimkt dienen olfenbar zuni Absehlusse der Zwickel. 

^^) Bei Perrot und Chipiez a. a. O. III. Fig. 576 D ist eiii mit der Wellen- 
ranke verziertes Geschmeide abgebildet, das aus Curium stammt und a'oii 
P errot phonikischem Ursprung zugewiesen wird. Dieses Beispiel hat wohl 
auch Bohlau im Auge, wenn er (Jahrb. 1888 S. 333) zum bootischen Beispiel 
einer Wellenranke (siehe Fig. 80) von kyprisch-griechischen Goldschmiedesachen 
spricht, die das in Rede stehende Motiv zur Schau tragen. In Anbetracht 
der Vereinzelung und des dem aligemeinen Charakter nach gewiss spaten 
Entstehungsdaturas dieses Geschmeides kann man dasselbe in der That iiur 
mit Bohlau griechischem Ursprunge ziiweisen. 
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Amvendung gebracht haben^®). Aiich auf Vasen ist der geometrische 
Bogenfries nicht selten-’^’). 

So einfach also das Schema der fortlaufenden ‘IVellenranke sicli 
vom Standpunkte iinserer heutigen Ueber^icht ilber das vergangene 
Kiinstschaffen darstelien mag. ist es docli zii jener Zeit eiue Errungeii- 
schaft gewesen, die wir als epochemachend in der Oeschiclite der Or- 
nameiitik bezeiclinen dlirten. Und nicht genug dainit: die mykenische 
Kunst hat auch die zweite kiinstlerisch mogliche Variante des AYellen- 
rankenmotivs , die intermittirende Wellenranke gekannt und geiibt, Der 
Beweis liegt vor auf einer Vase aus dem Seehsten Orabe (Fig. 52)^*). 
Die typische Form, in Avelcher das Motiv in der spateren griechischen 
Kunst und in alien spateren Kliiisten iiberhaupt, llberwiegend gebraiicht 
worden ist, soil gleich nachstehend durch ein Beispiel von einer melischeii 
Vase (Fig. 53 nach Conze, ^lelische Thongefasse I. 5 ) illustrirt werden. 



Gemalte Epheuranke von einer Vase ans dem Seehsten mykenischen Grabe. 

um die Identitiit desselben im letzten Grunde mit dem mykenischen 
Beispiel zu belegen. Die Wellenlinie lauft an Fig. 53 nicht in einem 
ununterbrochenen Flusse fort, sondem erscheint an den Berg- und Thai- 
punkten unterbrochen durch Bllithenmotive, die sich daselbst in genau 
derselben Weise ansetzen wie die Lotus-Bltithen und Knospen an die 
einseitigen Bogenreihen in der egyptischen (Fig. 22) und assyrischen 
(Fig. 34) Kunst. Die Bliithenfonnen in Fig. 53 sind ebenfalls unver- 
kennbare Abkommlinge von egyptischen Vorbildern: dies beweist das 
spitzblattrige Lotusprofil und die Volut(*nkelche, die allerdings missver- 
standener Weise in Kreise transformirt erscheinen, mit Ausnahme der 
iiussersten Bliithe links, wo die Volute als solche noch deutlich zu 
Tage tritt. Das mykenische Beispiel Fig. 52 unterscheidet sich nun 
von der eben betrachteten Fig. 53 in Bezug auf das zu Grunde liegende 

1®) Schliemann, Mykena Fig. 475, 453. 

-f’) Z. B. My ken. Thongefasse IV. 17. 

21) Myken. Thongefasse XT. 56. 
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Raiikenscliema Idoss dadurch, dass an ersterem die Intermittirungeii 
nicht an die Berg- uiid Tiialpunkte verlegt sind. Zu Grande liegt aber 
ancli der Fig. 52 zweitellos die Wellenlinie, die nur ziiui Uuterscliiede 
von Fig. 53 ungefahr in der Mitte einer jeden aiif- mid absteigenden 
Sehwingnng intermittirt. Und selbst dieser Untersehied ist als wesent- 
lich and cliarakteristisch nicht genii g zu betonen, da er gieichfalls in 
lioheni Grade geeignet ist, dasjenige zu bestiitigen, was wir vom Cha- 
rakter der mykenischeii Pflanzen - Oniamentik ini Allgemeinen gesagt 
habeii. 

Die Kiinst, die uns an den melischen Vaseii entgegentritt , stelit 
bereits im emeuerten Banne eines entschiedenen orientalischen Eiiiflusses, 
der sich weit unmitt elbarer und autoritarer gelt end gemacht hat, als der- 



Fig. 

Gemaltes Ornament einer intermittirenden WeUenranke von einer melisclien Vase. 


jeiiige, dem die „mykenischen‘' Kiinstler ihre Bliithenmotive verdankten. 
Es hangt dies mit Geschehnissen der nachmykenischen Zeit zusammen, 
deren Erorterung an ge eigne terer Stelle nicht vorgegriffen werden 
dark Die EiTungenschaften der Wellenranke haben nun die griechi- 
schen Kiinstler auch der nachmykenischen Zeit niemals mehr preisge- 
geben, aber die Stilisiriing ist mit dem Eiudringen der strengen orien- 
talischen Typen gieichfalls eine strengere geworden. Die Lotusbltithen 
in Fig. 53 weisen ganz so wie die egyptischen parallel zur Axe des 
Getasses entweder aufwarts oder abwarts-'-). An der mykenischen 


2-') Struktursyinboliker werden freilich dieses Auf- und Ab warts weisen 
als feinsinnige Bezugnahme auf die Function des Aus- und Eingiessens auf- 
fassen. Dies wiirde nun allenfalls fiir den Hals einer Vase passen; Fig. 53 
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Wellenranke Fig, 52 manitestirt sich dageg’en der freie oder iiur inner- 
halb loser Fesseln sich bewegende Zug, den wir sc bon wiederholt an 
Fig. 4G — 49 n. s. av. liervorzulieben Gelegenlieit batten. Die angesetzten 
Ephenbliitter Aveisen nicbt starr nach aut- oder abwarts, sondern er- 
j^clieinen scbriig projicirt, uni die einseitige Eichtung zn durcbbrcelien: 
dabei weisen ibre Spitz en dennocb, A\de es dem Scbema zukonimt. ein- 
inal nach oben nnd dann Aviederuni nacb unten. Die Gel'alligkeit des 
Motivs ist eine bestecbende nnd muss insbesondere den.jenigen Wunder 
nehmen, der die Bliitbezeit dieser Kiinst in mogiicbst fernabliegende 
Zeiten zuriickverlegen niocbte. An Fig. 53 tritt dagcgen das Sclnana 
platt nnd deutlich zu Tage, nnd es bedarf erst genaueren Zusebens, 
iim tins zu iiberzeugen, dass es das gleicbe Scbema ist, das ^ylr aucii 
an Fig. 52 befolgt gesehen haben. 

Wenn die abweiehende nlichterne Form von Fig. 53 dem Einflusse 
orientaliscber Art der Stilisirung zngescbrieben Aviirde, so ist damit zn- 
gleich gesagt, dass der antike Orient in vorhellenistiscber Zcit 
die intermittirende Wellenranke ebensoAvenig gekannt bat, 
Avie die fortlanfende Wellenranke. — und um so Aveniger gekannt 
haben konnte, als das intermittirende Schema gegeniiber dem fort- 
laufenden eine Weiterbildung und Complication darstellt Der Umstand 
dass A\ir es bier mit einer vegetabiliscben Wellenlinie, mit einer Avirk- 
licben Pfianzenranke zu thun haben, Avofur vrir boi Betrachtung der 
fortlaufenden Wellenranke mangels von Blumen- oder Blatteran^atzen 
an den beziiglicben mykeniscben Denkmalern keinen absoluten Xach- 
Aveis ftlbren konnten, erscbeint ausser ZAA'eitel gesetzt durcb die E 1)11611- 
blatter in welcben die Wellenranke in Fig. 52 intermittirt. 

Es AAuirde schon fruber erAvabnt, dass Goodyear-^) fiir eine ganz 
abnlicbe Stilisirung der LotusblMttor (S. 51) in der egyptiscben Kunst 
Beispiele anzufuhren AA^eiss, und desbalb das Ephevhlatt einfacb aut* alt- 
egyptiscben Ursprung zuruckfuhrt. Was gegen eincn soldi en Zusam- 
menhang zu sprechen scheint, ist der Umstand, dass das ,,Epbeublatt“ in 
der mykeniscben Kunst gerade iiiimer in solcher Behandlung entgegentritt. 
die gar nichts Egyptisches an sicb hat. Von dem specifisch mykeniscben 
Cbarakter des ZAveiges Fig. 43 Avar schon fruber die Rede; das gleicbe 
gilt AA'omoglicb in erbobtein Haasse von Fig. 52. In der spateren grie^ 


lietindet sich aber auf der Schulter einer solchen (Fig. 36). Audi in dieser 
Beziehung haben die Nachredner Semper's viel zu Adel hineingedeuteit. 

*^3) a. a. 0. S. 131 ff. 
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chischeii Kunst ist das Epheublatt von der geselnvungenon Ranke meist 
unzertrennlicli : wo es lose gereilit vorkommt, dort zeigt es hochst cha- 
rakteristischer Massen sebr frei bewegte Formen, woflir ein sprechendes 
Beispiel cxuf der Schulter einer bei Salzmann, Xecropole de Camiros 
Taf. 47 publicirten Vase. Auch die nicht seltenen etriiskischen Beispiele 
von „Eplieublattern“, die Goodyear's Scharfbiiek nicht entgangen sind, 
treten gewohnlich in Begleitung von geschwungenen Rankenstengeln 
auf. Was aber doch wieder andererseits eine Entlehnung aiis egyp- 
tischeni Gebiete als das Wahrscheinlichste erscheinen lasst, ist der Um- 
stand, dass es ein in der GescMchte der Ornamentik bis zu dieseni 
Punkte und noch lange nachher unerhOrtes Ereigniss bedeuten wtirde, 
wenn man ein so unbedeut elides Ding wie ein Blatt an und fur sich, 
um seiner selbst willen, unter die Zierformen aufgenommen hatte. Es 
erscheint daher imnier noch als das Wahrscheinlichste, dass das „Epheu- 
blatt“ als Bliithenform aus fremdem Kunstbesitz von den „mykenischen‘' 
Kiinstlem ubernomiiien wurde. 

Wir fassen nunmehr das Ergebniss zusammen. In der mykenischen 
Kunst begegnet uns iiberhaupt zum ersten Male eine frei bewegte 
Pfianzenranke zu dekorativen Zwecken verwendet. Ferner ist die my- 
kenische Kunst, so viel wir sehen kdnnen, die Wiege der fortlaufenden 
so wie der intermittirenden Wellenranke gewesen, d. h. derjenigen zwei 
Pflanzenrankenmotive, die der griechischen Kunst, und zwar dieser 
zuerst innerhalb der ganzen antiken Kunstgeschichte, ganz besonders 
eigenthtimlich gewesen sind. Wer vorschauend sich der entscheidenden 
Rolle bewiisst ist, welche das Rankenomament in der Folgezeit, in der 
hellenistischen und in der romischen Kunst, dann im Mittelalter nament- 
lich in der saracenischen-^-)^ endlich in der Renaissancekunst bis auf 
den heutigen Tag gespielt hat, wird erst voll ermessen, welche epochale 
Bedeutung jener Zeit und jenem Volke beigemessen werden muss, wo 
dasselbe zum ersten Male nachweislich geiibt wurde. Das Motiv der 
frei bewegten Pfianzenranke ist in diesem Lichte betrachtet ein tiberaus 
sprechender Ausdruck fiir den griechischen Kunstgeist iiberhaupt. Ebenso 
wie dieser die uralt egyptischen Bllithenmotive nach den Gesetzen des 

23 «) Die intermittireiide Wellenranke ist u. A. noch heute das gebrauch- 
lichste Bordiirenmotiv an persischen Teppichen. Da kein assyrisches oder 
achamenidisches Denkmal fiber die einseitigen Bogenreiheii hinausgekommen 
ist, wird es wohl ffir niemand Unbefangenen mehr einen Zweifel leiden, dass 
dieses Motiv erst mit der hellenistischen Invasion in das Festland von Asien 
gelangt ist. 
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Forinsciionen in der denkbar gefalligsten AYeise umgebildet hat, so hat 
er auch die vollkonimenste Weise der Verbindung zwischen diesen 
Blitthen gefnnden: die im wohllautenden Khythmns verfliessende Kanke. 
Kein Vorbild in der Xatur konnte auf das Zustandekomnien der Wellen- 
ranke nnmittelbaren Eintluss hben, da sie sich in ihren beiden typischen 
Formen, insbesondere in der intermittirenden, in der Natur nirgends 
findet: sie ist ein frei aus der Phantasie heraas geschatieiies Prodnkt des 
griechischen Kimstgeistes. 

Von diesem Gesichtspunkte aus gewinneii wir aber eine neue, 
fundamentale Anschauung von der geschichtlichen Stellung der my- 
kenischen Kunst tlberhaiipt: die mykenische Kunst erseheint uns 
hiernach als der nnniittelb are Vorlilufer der hellenisehen 
Kunst der hellen hist or isc hen Zeit. Das Dipylon und was sonst 
dazwischen lag, war imr eine A^erdunkelung, eine Stoning der ange- 
bahnten Entwicklung. Und wenn es einen Znsammenhang giebt zwischen 
kunstgeschichtlichen Beobachtungen und ethnographischen Verhaltnissen, 
so werden wir den Rilckschluss wagen durfen, dass das A^olk, welches 
die mykenische Kunst gepflegt hat, mogen es nun die Karer oder sonst- 
welchen Xamens gewesen sein, — dass dieses Yolk eine ganz wesent- 
liche Componente des spateren griechischen Volksthums gebildet habeii 
muss. Die zweite grosse Staftel der Kunstgeschichte, welche die vor- 
alexandrinische Kunst der Hellenen reprasentirt, — die „mykenischen^* 
Kiinstler haben sie bereits erklommen. Wenn Puchstein in den Saulen 
des Atridenschatzhauses die wahren protodorischen Saulen erblickt hat, 
so werden wir in der Ornamentik der mykenischen Vasen und Gold- 
sachen die wahre protohellenische Ornamentik sehen diirten. ebenso 
wie in der Kriegervase, dem Becher von Vaphio u. s. w. die unmittel- 
baren Vorliiiifer jener Darstellungen rein menschlicher Thaten und V^or- 
ghnge, wie sie die reife hellenische Kunst auch auf gewohnlichen All- 
tagswerken dem Auge vorzufuhren gesucht hat. 

Die erorterte Bedeutung des Rankenornaments, insbesondere der 
AVellenranke, in der mykenischen Kunst ist, wie es scheint — bisher 
nicht genugend erkannt worden. Der einzige, dem meines AVissens das 
Vorkommen der AA^ellenranke in den vor- und frlihgidechischen Btilen 
Anlass zu einigen Bemerkungen gegeben hat, ist J. Bohlau^^) gewesen, 
der das Schema der fortlaufenden AYellcnranke, wie es sich an einigen 
von ihm untersuchten bootischen A^asen findet, ganz richtig mit dem 


21) Jahrb. des deut. archaol. Inst. 1888, S. 333. 
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mykenisclien Beispiel Fig. 50 in Yerbindnng gebracht und dasselbe als 
specitlsch griechisch erkannt hat, ohne die Sache Aveiter zii verfolgen. 
Goodyear ist das Vorkommen der fortlaufenden Wellenranke in der 
inykenischen Knnst angenscheinlich entgangen, nicht aber die inter- 
mittirende Variante auf der Vase Fig. 52. Er giebt aiich zii, dass dies 
ein MotiT, iindzwar — wie er nieint — das einzige Motiv sei-^), das der 
inykenischen nnd der spateren griechischen Knnst gemeinsani geAvesen 
ist. Einen kausalen Zusammenhang ZAvischen beiden dnrfte er ciber 
nicht zngestehen, kraft des Yornrtheils, in dem er hinsichtlich des Ailge- 
ineincharakters der inykenischen Knnst nnd ihrer Trager befangeii ist. 
Die „Mykenaer“ sind in Goodyear’s Anschannng karische Soldner ge- 
Avesen, kriegerische Bentemacher, die in Egypt en ans Anschannng etAvas 
erlemt haben, nnd es zn Hanse schlecht nnd recht nachmachten. Das 
tiefer liegende kiinstlerische Moment kam, Avie anch sonst in der Eegel 
in Goodyear's Bnche, bei dieser Benrtheilnng gar nicht in Eechnnng. 
Eine Erklarung fiir die konstatiite Genieinsamkeit mnsste abei" A^on 
ihm gleichAA^ohl geliefert AA^erden. 

Diese Erklarnng Goodyear’s lantet dahin, dass das Motiv A^on 
Fig. 52 in der griechischen Knnst erst vom 5. Jahrhnndert ab A^orkommt, 
(AA^as schon durch das melische Beispiel Fig. 53 AAiderlegt erscheint), 
dass Zwischenglieder fehlen und daher eine beiderseitige Entlehniuig 
ans einem dritten Gebiet angenommen Arerden mhsse. Als dieses dritte 
Beispiel bezeichnet Goodyear Cypern nnd zAv^ar anf Grnnd einer bei 
Cesnola, Cyprus S. 145 abgebildeten Steinvase nnd eines daselbst anf 
S. 190 publicirten Terracotta-Sarkophags. Keines der beiden Beispiele 
zeigt aber eine intermittirende Wellenranke, nnd iiberdies sind beide 
ZAveifellos griechischen Urspmngs. Die Steinvase enthalt Ephenblatter 
auf einen geraden Stengel anfgereiht; die als Palmette gestaltete 
Henkelattache lasst iiber den griechischen Ursprnng dieses Sthckes 
keinen ZAA^eifel. Der Sarkophag enthalt allerdings die Ephenblatter 
anf eine fortlanfende (nicht anf eine intermittirende) Wellenranke anf- 
gereiht; dieselbe macht aber einen vollig ansgepragt griechischen Ein- 
druck, nnd da Cesnola selbst iiber das Alter sich nicht ansspricht, anch 
die Fundnmstande keinen AAue immer gearteten Schluss zulassen, &o 
kann anch dieses Beispiel nicht fiir einen BeAveis des Yorkommens der 
Wellenranke in der phdnikisch-kyprischen Knnst angesehen Averden. 
In der Kritiklosigkeit, die Goodyear in dieser Frage beknndet, Avnrde 


2-) A. a. 0. 314. 



1. Mykenisches. 


129 


er offenbar vollends bestarkt cliirch den Umstand, dass Flinders Petrie 
im Jalire 1890 zwei Beispiele von Wellenranken im Typns von Fig\ 52 
in Egypten gefnnden liabeii soli, datirbar in die Zeit der 19, oder den 
Beginn der 20. Dynastie. Seibj?t wenn sich die Identitat dieser zwei Bei- 
spiele init dem intermittirendeii Typuj? von Fig. 52 lierausbtellen sollte, 
ware dies mit Riicksicbt anf das nia>seiiiiafte mykeniselie Geschirr, das 
in Egypten (nanientlicli von Petrie) gefnnden vurde, niclit entsciieidend 
fur egyptisehen Ursprung. Zwisehen dem bornirten egypti^ehen Kunst- 
geist und deinjenigen der ^ic.h in der gTieeliischen Pflanzenranke aus- 
sprielit, liegt ebeii eine gauze AVelt. 

Der freie natural istisclie Zug, d<T sieii im Rankriioniament 
ciussprieht iiiid dessen Vorbandensein in der mykenisclien Kun>t Good- 
year seblankweg leugnet, lasst sich bei aufmerksamer Beobaebtiuig aucb 
an gewissen Einzfdmotiven der my- 
keniseben B1 litb e nornamentik beob- 
aebten. AAlr baben belion vorbiii (S. 115f.) 
geseben, dass die ,,Mykenaer" die gebraueb- 
lichsten Voluten-Bliltbenmotive niebt skla- 
visch nacii dem egyptisebeu Typus kopirt, 
sondern mebr oder minder frei nachgebildet 
baben. Moglicberweise baVxm >ie in der 
That bei der Einzeiebnung (bu* Palmetten- 
flieber an Staubfbdeii gedaebt. die Furt- 

^ ^ ' l ig. a4. 

wiingler darin erblicken will. Es wiirde (ictriebene> GoklplJlttchen. MykeniscL. 
sich darin eine naturalisirende Tendenz 

ausspreeben, die das seiner formaleti Sebonbeit (oder symbolisebeii Be- 
deutung?) halber ubernomniene )Motiv der verstandlicbeii Wirklichkeit, 
der realen Pflanzeiinatur anzunabern bestrebt gt^wesen Avare. Der Naeb- 
Aveis dafiir, dass bei der Xaebbiidung der egyptisebeu Volutenmotive 
eine solche Tendenz vorbanden gCAvesen ist, lasst sieb in der That 
wenigstens an einem Typus lubren, dessen Diskussion seinerzeit (S. 110) 
fiir diese Gelegenbeit vorbebalten A\mrde. 

Es ist dies das MotiA^ des reinen Dreiblattes, Avoran zwei mebr oder 
minder A^olutenformig gestaltete Blatter als Kelcb dienen, aus AAelclnun 
sich das dritte Blatt als kronende ZAvickelfullung erb(‘bt. Als Boi>piol 
diene dels Gloldblecb Fig. mit atfrontirteni Pantberkatzen-Paar ub(‘r 

Schliemaun, Mykena Fig*. 206. Weitere Beispiele ebeiulas Fig. 87, 
264, 205, 470. 

R ie gl, Stilfrageii. 9 
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clem Dreiblatt. Die einzelnen Blatter zeigen eine deutliclie vegetabiliscbe 
Stilisirung mit Mittelrippe und divergirenden Seitenrippcben. Diese 
Stilisirnng ist den analogen egyptischen Lotns-Dreiblattern-'^) fremd. 
Man konnte daher versucht sein das mykenische Dreiblatt, wie es in 
Fig. 54 entgegentritt, ftir eine selbstandige mykenische Erfindung zu 
liaiten, wenn sicli der Zusammenhang desselben mit egyptischen Yor- 
bildern nicht monumental nachweisen licsse. 

Den Ausgangspunkt flir diesen Nachweis bildet die berlihmte, in 
Stein skill pirte Decke von Orchomenos (Fig. 55 nach Schliemann, 



55 . 

Skulpirtes Deckenomament von Orchomenos. 


Orcliomenos Taf. 2). Wer den entwicklungsgeschichtlichen Faden der 
Omamentik, soiveit wir ihn bisher entrolit haben, sich gegemvartig halt, 
dem wire! auf den ersten Blick insbesondere die daran (Schliemann, 
ebendas. Taf. 1) durchgefiihrte entschiedene Seheidung zwischen Innen- 
feld und Bordtire auffallen. Doch niiissen ivir die Erortening dieses 
Punktes vorlaufig verschieben und vor Alleiii jene Umstande in's Auge 
fassen, welche einen unmittelbaren Zusammenhang des vorliegenden 

2‘) Z. B. Fig. 20 in Skulptur, aber auch in der minder strengeu 
Malerei. 
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Deckeninusters mit egyptischeii Vorbilclern zii beweiseii g‘eeign<-‘t siiicl. 
Es ist dies namentlicli die Miisterimg in Spiralen, deren je vier immer 
an einein mittleren Aiige znsammenlautVn. Crenaii dasselbe Seliema 
linden wir ^\ieder an einer gemalten egyptisclien Deekcndek oration 
(Fig. 56)-^). Die vier spliarischen Zwickel, die dnrcli je vier benacb- 
barte Spiralen gebildct ersclieinen, ^ind in Ictzterem Falle mit je eimaii 
Zwickellotiis aiisgeflillt, so dass in der 3litte nocii Eaum bieibt fllr eiiie 
Eosette. Dagegen ist am iiiykenisclien Eeispiel Fig. 55 immer nnr einer 
von je vier Zwickeln ansgetullt, aber 
das ziir Flillung desselben verwen- 
dete Motiv ist zweifellos ebenfalis 
einem gieicligearteten egyptischen 
Vorbilde entlelmt. Anch das myke- 
nische Flillungsmotiv zeigt niimlich 
die Grundtbrm eines aus drei langen 
nnd spitzen Blattern gebildeten Blu- 
menprofils: die dazwisehen eingezeich- 
neten Blatter sind in Fig. 50 aller- 
dings von spitzer Form, in Fig. 55 
dagegen abgenindet , v elclie Ab- 
weiclmng aber keineswegs als eine 
wesentliche gelten darf, da anch fur 
diese Art der Stilisirung des Z wick el- 
lotus ein egyptisches Vorbild voiiiegt, 
namlicli die Lotiispalmette, die in der 
egyptischen Knnst zur Zwickelfulliing 
in spiralengeiimsterten Bandern imter- 
schiedslos neben dem spitzblattrigen 
Lotusprofil verwendet vorkommt. Das 
Zerfallen der den Facher an Fig. 55 bildeiiden abgerundeten Blatter in je 
vier Zonen ist nicht minder egyptisch und kr>nnte vielleicht mit der teclmi- 
schen Herstellung-^j zusammenbangen. Als ein wesentliches Moment muss 
aber die Schraffirung der beiden Kelchbliitter betont Averden, die sieh 
den Spiralen spharisch anschmiegen. Das dritte, flilleiide Spitzbiatt ist 
nicht quer schrafFirt, sondern der Lange nach durch Furchen gegliedert. 



rig. 56. 

Oemaltes egyptisches Deckenmuster. 


-b Prisse d'Avennes, Oi’nementatioii des plafonds, postes et fieurs, No. 3. 
Vielleicht waren die durch Stege begrenzten Zellen dazu bestimmt 
Emailpasten aufzunehmen. 


9 * 
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Weiui incin you der Sehratliriiiig der Kelchblatter absieht, so triigt das 
Ganzc einen zieiulich strengen Charakter, was aiicli in deiu Umstande 
wohlbegriindet ist, dass die Kopie des zu supponirenden egyptischeii 
Yorb ikies offenbar in recht genaiier Weise erfolgte. 

Die kon&tatirte Genaiiigkeit der Uebertraginig niochte vielleicht 
daiiiit zusammeiihaiigen, dass die Decke von Orchoinenos in Steinrelicf 
ausgefiihrt worden ist. Freiere Bewegimg war er>t daiin erinOgliclit, 
wenn es sicli um ’Ansfiihrung in einer Ireiereu Teehnik z. B. in Wand- 
mak‘rei liandelte. Hiefiir haben wir ein Beispiel ans Tirvns (Fig. 57) 2 ®), 
das uns in treffliclier Weise dazu dienen wird, den Process der Aveiteren 
Y(n*arbeitiing des Moth s diircli die mykenischen Kiinstler zn A^erfolgen. 
Das Grundschenia i>t bier das gleiche Avie in Orchoinenos: Spiral en 



Fig. 57 . 

Oruaraentale Wandmalerei aus Tirvns. 


init ZAvickellotus ; dazu im Saum Rosetteii und zii ausserst die zahii- 
schnittartigen Stabchen, ebenfalls genau wie an der Decke von Orcho- 
nienos. Uiis interessirt bier A^ornebiulicb der ZAvickellotns. Yon den 
drei sf>itzen Blattern, die das Gerippe desselbeu bilden, sind bier nicbt 
bloss die beiden seitlichen durcb Schraflirung gleicbsain als geri})pt 
cbai’akterisirt, sondern auch das tiillende mittlere Blatt: also eiii 
zweitellos natural isirender Ziig, den AAir an denselben Typen in der 
egyptiscben Kunst nirgends vor linden. Hinsielitlich des Palmettenfachers 
bat es sicb der dialer sebr bequeni geniacht, indem er nicbt die cin- 
zelnen radianten Blatter, sondern die der Breite nacli angcordneteii 

Schliemann, Tiryns Taf. Y. 

Da es sich bier um eine schmale Borcllire hanclelt, setzen an jedem 
Auge nur je zvrei Spiralen ab, Av^as natiirlich die Identitilt beider Muster nicbt 
alterirt. 
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Zonen von Fig. 55 init Striclien angeg-ebeii iiat. Dagegeii ist cler Zwickel- 
lotus in Fig. 57 gegeii Liber Fig. 55 iim den dreiblattrigcn Aiisatzkeleli 
im iiinersten Spiralemvinkel vennelirt, ’was nach friilieren Auseinander- 
setznngeii <S. 65) wicdernm einem ecdit egA’jai'^chon Postulat entspricbt. 

Die getiedorten Lotu^protil-Bliitter in Fig. 57 unn, die einerseit> 
init dcnjeiiigen von Fig. 55 aiifs Fngste zusammenlnlngen, diirten 
anderseits wohl als die luich^ten Verwaudteii jener getiedertm Drei- 
blatter* ange&elien werdeiij die iins an Fig.. 54 begcgnet >iud. Der 
naturalisirende Zng\ der sicli an den Goldldattelien ghdeli Fig. 54 aiis- 
sprielit, tritt aueli an der Wandinalerei Fig. 57 zu Tage. d<avn <‘gyp- 
tisclies Yorbild ausscr Zweit'el >tunde, aueh Avenn uns die I)(‘cke Aarn 
Orehomenos niclit zn Hilfe kanie. Die>e letzterc ' Fig. 55'. zeigt nn> 
das egyptisc he Yorbild A’eriialtni'N^^inas^ig am rein^teii ko])irt: abi'i* r:-ell)St 
hier konnten AAdr an der Seliraftirung der ^^eitlielieii ZAvei Spitzblatter 
eines jeden ZAAickellotns die beginnende Xeigung znr naturali^-ti^cheii 
Cliarakterisirung beobacliten. Aneli die>e Xeigung ist eine edit 
griecliGche; die durch Dipylon nnd oriental i>irende Stile b^diglicli ver- 
dunkelt AAmrdOj mid zAA’ar so naeldiaitig A’erdunkelt, da>^ sie erst in der 
perikleischen Zeit, die aucli >eboii in vielen anderen Beziehungen 
die iinmittelbare Yorlauferin der iieiieni??tisehen g<;AA’eseii i>t. Aviedermii 
zu machtiger uiid gestaltender Geltung gelangte. Zuiu BeAA^eisc der^sen 
nenne ieli, dta* Aveiti*ren Scliilderung der EiitAAicklung A^orgreifend. die 
gesprengte Palmetto und den Akantlius, 

Also nicht so sehr die pflan zl ieluni otiAu^ >e]l)^t. >^onderu 
ihre Behandlung ist es, Avodureli sieh ein >(‘lbstandige> Kunst- 
scliaffen an den Ueberresten der niykeniscli en Kultur kiind- 
giebt. Gerade die in dieser Kunst gebrauchlic listen BliithenmotiA^e 
liessen sich ant* dom Wege der Yergleiehung ant* die alten egyptisclien 
Typen init Yolutenkelcli znriicktuhren. 4Yas>erpflanzen darin zu er- 
blicken, Avie bisher vielfaeh angenominen Avurde. lialte ieli nieht fiir 
gerechtfertigt. Man bat dabei augenseheinlich die sclnnalen Seliilf- 
blatter im Auge gehabt, A\ie sie z. B. an Fig. 40 vom undulirendeii 
Hanptstamme abZAveigen. Bolclie schilfaidige Blatter linden sieh aber 
auch an egyptischen Yorbildem. z. B. an Fig. 40 in der Bekrbnung 
altemirend mit Lotus. Der Lmtersehied zAvischen dieseni egypti'^chen 
und jenem mykenischen Beispiel boehrankt sieh ini 4YescnTlieh(*ii bloss 
daraut) dass die Schilfblatter dort gerade und selbstiindig eiiiporsteigen, 
hier dagegen \^on einem gemeinsameii Staninie abzAveigeii: es ist also 
Aviederum eine A^ersclnedene Behandlung der gleichen GrunduiotiAX\ die 
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— wie wir geselieu liaben — das A'erhaltniss der inykenisclieii zur 
eg’vptisclieu Pflaiizeiioniamentik iiberliaiipt kennzeichnet. 

Zweifellos enthiilt aber die mykeniselie Ornamentik auch 
eine Rcilie von Motiven, deren Urspriing wir axis der egyp- 
tisclicn Kxinst ’abzixleiten nieht iin Stand e sind, ixiid die xvir 
daher, vorlaixiig xveiiigsteiis, als Originalscliopfxingeii dieser KiiUbt an- 
selien miissen. Vor Alleiii sind dies Motive auimaliscber Xatxir, was ja 
iim so begreilliclier ersclieinen wird, Aveini wir xins erinnenij dass der 
Menscli allenthalben ^-) am friiliesten die Lebewesen axis seiner Uni- 
gebxxng, sei es plastiscli, sei es zeiclinerisch, axif einer Fliiche naehzxx- 
bilden vorsxxcht liat. Den kxi&ten- xind inselbewohneiiden „]MykeniieriV" 
Avird der essbare. vielleicht einen Haxxptbestaiidtheil ilirer Xahrung ge- 
bildet babende Tintenfiscli oder der Polyp luiher gestanden sein al» 
enva der Ibis oder die Brillenschlange. Der Tintenfiscli ist denn axxch 
dasjenige — xind zwar das einzige — Moth^, dessen Originalitiit Good- 
year (S. 311 1 den Tragern der inykenischen Kxxnst zxxgesteht: er ver- 
Aveist hiebei axxch recht iiberzexigend axxf die Bedexxtnng; die dieses See- 
tliier noch heute fxir die Bevolkerung der LeA^ante besitzt. Selbstandige 
Entstehxing mag man ferner den Schmetterlingen^^) einriiuinen, deren 
Stilisirxing (Kopf und Pxililer) sich als ein gemeinsames Prodxxkt egyp- 
tischer xxnd inykenischer Weise darstellt. Aber axxch ein anscheinend 
vegetabilisches Moth^ finden AAir in der mykeiiischen Kunst (Fig. 58)^^), 
Avofiir es wohl recht schAA^er fallen diirfte ein eg^^ptisches Yorbild bei- 
zxibringen, dem Afielmehr ein naturalistischer Ckarakter iiinezxiAAohnen 
scheint. Die Projektion stellt sich dar in halber Yollansicht, hat aber 
mit der egyptischen Palme tte augenscheinlich nichts zxx thxiii. In der 
Akanthus-Palmette werden wir eine verAvandte Bildxxng kennen lemen: 
fur die Herstellung eines beiderseitigen Zxxsammenhangs fehlen aber 
alle ZAAischenglieder. Es gewinnt somit den Anschein, dass dieses 
pflanzliehe MotiA", ebenso wie der Tintenfisch und der Schmetterling, im 

Wie die Trog‘lodyten in der Dordogne, vgl. S. 21. 

22) Der Polyp auf assyrischen Reliefs (Layard, Monuments I. 71) hat 
gewiss auch selbstandige gegenstandliche Bedeiitung und AN^eder mit dem 
mykenischen Poly pen noch mit etA\^aigen egyptischen Yorbildern kunstgeschicht- 
lich irgend etA^as zu thxin. 

2*) Schliemann, Mykena Fig. 243; A^on Insekten haben die Egypter die 
Heuschrecke zur Darstellung gebracht; Prisse dA,, Oniementation des plafonds 
bucrdnes unten. 

25) Goldblattchen bei Schliemann, Mvkena Fig. 249, dann Fig. 247, 
248, 250. 
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weiteren Verlaufe der Kunsteiitwieklung* aut* gTiecliischeiii Boden ver- 
scliwundcn luid den stronger orieiitalisireiiden ^Eotivon Platz ge- 
niaclit hat. 

Die Bedeiitung, Avelehe der Spirale in der egyptissclieii Ivunst fiir 
die Fortbildung der Plianzenoniamentik eingeraumt werden miisste. 
zwing't uns, aueli aiif ilire Stelluiig in der inykiaii^ehen K^n^t naher 
eiiiziigeheii, trotzdeiii di(*ses ^lotiv voii ITaus au?5 ein geonaarisches ist 



58 . 

Gestanztes Goldphittchen. ^lykenisch. 


mid daher uui seiner selbst willen in eiinn’ Untersueluing iiber das 
Ptianzenornanient keinen Baum beansprucben kOnnte. 

Eines der eintachsten Spiralenmuster in Bordiirenforiii }>ietet die 
AVand eines hblzernen Kastchens (Fig. 59)'^'^). Die Ibrtlaufende Spirale 
Avindet sich hier nm ein mittleres Aiige^ alinlieh Avie das egyptisclie 
Beispitd, Fig. 2b, wo das Aug(‘ raitt(*ls einer Kosette verziert ersclieint. 
Das Grundelement ist l)eiderseits ein geoinetrisclies, bandartiges: in 
Fig. *25 ist es geinalt, in Fig. 59 ini Holze vertieft zu denken. Soweit Avare 
die Uebereinstimmung in alleni Westmtlichen aufreclit: einen bemerkcns- 
AA'ertlien Unterschied ergiebt erst die Betraclitung der ZAvickelfullung. 


Schliemann. Mykenil Fig. 222. 
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An dem mykenisclien Klistclieii ist diese Fiillung vielleicht eine yollig 
ziifallige. gar nicht beabsichtigte, denn das spharische Dreieck ist bloss 
diirch die Furchen liervorgebraeht, welehe dazu notliig waren, um 
(‘inerseits die Spiralwindungen, anderseits den Aiissen>auni der Kast- 
c lien wand zii begixnizen. Man konnte in diesem Falle in der That 
>agen, dass das Zwickeldreieck durch die ,,Tecbnik^‘ bedingt sei: gewiss 
eine der allcrprimitivsten ZAYickeltullnngen^^). Wir begegnen derselben 
bezeichnendermaassen auch bei den neuseelandischen Maori: vgl. Fig. 28 
an der anssersten TVindung rechts oben die Dreiecke, die auch nichts 
anderes sind als ZAvickeltiillungen der Spiralen. Dagegen zeigt die 
egyptische MTandinalerei, Fig. 25, den ausgesprochenen Lotiiskelch in 



Fig. 59. 

Geschnitzte Wand von einera Holzkagtchen. Mykeniseh. 


Protil zur Zwickelfiillung verwendet. Man ist sich bereits einer kiinst- 
lerischen Xothwendigkeit bewusst geworden, das neutrale Zwickelfeld 
init einein ornamental en Motiv auszuftillen. 

Die mykenische Spiralornamentik ist auch tiber blosse bordit- 
renartige Streifenverzierungen hinausgegangen. ZM^ei neben 
einander herlaufende Spiralen, die in ihrem Con- und Divergiren eine 
Ibrtlaufende Eeihe herztbrmiger Contigurationen bilden, zeigt die Vase 
bei FurtwHngier u. Loschcke, My ken. Thongef. I, oline jede Zwickel- 
fiillung. Das gleiche Motiv, aber bereits mit ZAviekelfullung nach egyp- 
tischer Art, unter geometrischer Scheniatisirung der ZAvickelpalmette 

3') Die in der mykenischen Kimst ofter wiederkehrt: in Stein Tiryns 
Taf. IV, aber auch in Wandmalerei ebenda Taf. Xa, auf Vasen Myken. Thon- 
gefasse IV. 14, an einem Goldknopf bei Schliemanii, Mykenii Fig. 422. 
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finden wir aiif der Yast.^ btd Furtwangler n. Ldschcko, Myken. Vaseii 
XII. 58. Legto man noch mehrerr soldier Spiralen nebeneinander, so 
konnte man g£inze Flaclien damit ilberkleiden. wie dies an der goldeneii 
Brustplcitte. Fig*. der Fall ist. Das gleiclu* Schema habeii wir in 

der egyptii?elien Ornanientik durcli Fig*. *20 kennen g’(‘lernt. Der beider- 
seitige Untersehied berulit aucii hier in der Zwickeifuliung. Die my- 
kenische Brnstplatte weist diesbeziiglieli ovale ^Motive auf, die sich mit 
den tropfenformigen Zwickelfhllungen der egyptischen Kunst Fig. 20 



Fi". 60. 

(loldene Brnstplatte mit getriebenen Vei zieningen, ;>ryl;enifech. 


ill Verbindiing bringen lassen. Die egyptisdie Wandmalerei verwendet 
dagegen wiederuiu die typischen Zwickellotusbllithen. 

Stellt sich nach deni bisher Gesagten die mit d<nii ZAvickellotus 
ausgestattete Spirale als die specifisch egyptische Form derselben her- 
aus, so ist docli daran zii erinnern, dass ancli diese in der mykenischen 
Kunst nachgewiesen ist, woflir einfacli bloss auf Fig. 55 und 57 ver- 
wiesen zu werden branch t. Die Uebereinstimmung dieser beiden Muster 
mit dem egyptischen, Fig. 5G, ist eine so weitgehende, dass wir trotz 
einzeliier Abweichungen im Detail an dem Zusammenhange zwischen 
beiden nicht langer zweifeln zu diirfen glaubten. Eine ganz ahnliche 


Nach Schliemann, Mykenii Fig. 458. 
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Yerwendiing der Spii'ale finden wir ferner aiif der steinernen Grabstele 
bei Schliemann My ken a. Fig. 140, in diesem Faile aber bezeichnender- 
maassen ohne Zwickelfiillung. Es ergiebt sich darans der Schliiss, dass 
die ,iMykenaer“ das Postiilat der Zwickelfiillung nicht als ein absolutes 
angeselien liaben. Das Gleiche bestatigt der Kiickverweis auf Fig. 50 
und die biezu citirten verwandten Beispiele. 

1st es nacli all dem Gesagten nothwendig anzunelimen , dass die 
Mykenaer das Ornamentmotiv der Spirale von den Egyptern itber- 
nommen liaben V Die Nachahmung egyptischer Spiralmuster ist zwar 
durcli die Deeke von Orcliomenos tiber jeden Ziveifel hinaus erwiesen; 
genilgt dies aber, um das Aufkonunen dcs Motivs selbst in der niy- 
keniscben Kunst aid* Anlerniing aiis egyptischen Vorbildern ziiriickzu- 
flitiren? Es ist tiberaus schwierig^ eine entscheidende Antwort auf diese 
Frage zix geben. Ich muss mich daher darauf beschranken, meine 
Bedenken dagegen zii aiissern, dass man heute schon, ciuf Grund der 
blossen Vergleicliung der vorliegenden beiderseitigen Denkmaier, eine 
vollstandige Abbangigkeit der iiiykenischen von der egyptischen Spiral- 
ornament ik behauptet, wie sie z. B. Goodyear iiber alle Zweifel erhaben 
ansieht. 

Ich denke dabei keineswegs an die vielfaeh beliebte Ableitung 
der Spirale aus materiell-technischen Nothwendigkeiten, am wenigsten 
an die Drahtspirale, die zu diesem Behufe am haufigsten herangezogen 
wil'd. Weit eher konnte man diesbeztiglich an die textile Schnur 
denken, die auf eineii Untergrund aufgelegt und mit Ueberfangstichen 
befestigt erscheint. Die fortlaufende Schnur fiihrt in solcheni Falle 
sehr nattlrlich zii spiraligen Einrollungeii, aus denen sie den Ausgang 
selber finden muss. Diese spiraligen Schnlirchenstickereien bilden noch 
heute die Hauptverziening der Tracht der Balkanbewohner und weiter 
in Kleinasien und Syrien, d. h. in solchen Liindeni, die sammtlich 
wenigstens in der zweiten Hiilfte des ersten Jahrtaiisend v. Chr. dem 
Hellenismus anheimgefallen waren. AVir werden spater sogar Beispiele 
keimeii lerneii (Fig. 87), dass specitiscii altgriechische Omamentmotive 
initteis der Schnilrchenstickerei bis auf den heutigen Tag auf der 
Balkanhalbinsel dargestellt werden. Dies Alles berechtigt uns noch 
keineswegs, den Ursprung der Spirale auf die Technik der Schniirchen- 
stickerei zuriickzufiihren. Die Schniirchenstickerei niochte sich des 
Motivs der Spirale als des ihr zusagendsten gem beniachtigt habeii: 
die erste Schaffung desselben kann trotzdem auf das freie menschliche 
Kunstwollen zurtlckgehen. Dasjenige, was mich vor Allem zogern 
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lasst, die niykenisclie Spii’^ile auf aiisscliliesslielieii Aiistoss von egyp- 
tisclier Seite zurilckzufuliren, ist vielmehr der Umstaiid, dasb die my- 
kenische Kiinst eine niit der Spirale selir verwaiidte Orna- 
mentik gebraueht hat. welehe in der egyptischen, soviel wir 
sehen, niclit in Verwendniig stand. 

Das Element der Spiralornameiitik in der niykenischeii wie auch 
in der eg’yi>tiselieii Kunst ibt das Band^^). In der mykenisclien Ivunst 
koinmt aber das Band nicht bloss in Spiralwindungen, soudern auch zu 



Fig. 61. 

Goldplattchen mit getriebenen Verzierungen. Mykeniseb. 


anderen Conflgnrationen angeordiiet vor. Naiuentlich getriebene Gold- 
plattchen (Fig. 61) zeigen diese Bandornainentik. Als charakteristisch 

Bei der herrscheiiden Neigung iiberall liinter den primitiven % er- 
zierimgsfonnen die Eiiiwirkungeii der Textilknnst zu vermuthen, halte ich es 
fiir iidthig ausdriicklicii zu betonen, dass mit der oben gebrauchten Bezeich- 
nung ..Baud'* durchaus keine Bezugnahme auf die Vorbildlichkeit eines textileu 
Bandes verkniipft zu denken ist. Das .,Band** ist in diesem Fall nur eine be- 
sonders korperlich zur Darstellung gebrachte Linie. Bandornamentik in 
diesem Sinne trefPen wir bei Yolkern (Maori), die niemals ein textiles Band 
gekannt haben. 

Schliemann, Mykeiia Fig. 245. 
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ist hiebei hervorznlieben , dass die Win dun gen der Bander iinnier klar 
nebeneinander gelegt sind ini Geg’ensatze zu den „Bandverscliling‘ung’en’* 
der ,.nordiscli-fruhmittelalter]ic]ien“ Kunst. Sollte nicht ancli diese 



Fig. G2. 

Skulpirtes Bandornameut von einem 
Grabstein. 


liegelmassigkeit, so wie der rhytliiuibcli 
undulirende Verlaiif der mykenisclien 
Bandornaniente anf iiechniing des in 
der mykenisclien Kunst latenten klassi- 
sclien Kunstgeistes zu setzen sein-^‘}‘? 

An Fig. ist ferner dor Umstand 
zu beach ten, dass die einzelnen Band- 
wiiiduiigen um Ainjeii lierumgclegt sind. 
Aelmliclie^ haben vrir allerding^ aucli 
in der Spiralornamentik der Egypter 
f S. 7 '2) wall rn ell men konneii. AVeiin nun 
die Mykemier ill re Spiralen um Augen 
laufen liessen ( Fig. 5hy so liige es zwar 
am naelisten, dieseii Umstand ebenso 
wie das Motiv der Spirale ^elbst aut 
Reclinung egyptischen Finflusses zu 
setzen. Hingegen kennen wir um Augen 
gerolltc IJander aus der egyptischen 
Kunst nicht. Koiinte da das Auge an 
Beisi>ielen Avie Fig. G1 nicht elienso 
selbstandig zur Anwendung und Gel- 
tung ini Kiinstlerischen gelangt sein, 
Avie etAA\a die spharisclien ZAAUckeldrei- 
ecke in Fig. 59 

Von mykenisclien Bandmustern 
moge noch dasjenige von einer steiiier- 


■“) Das spatere griechische Labyrinth bildet liieAon nur eine scheinbare 
Ausnahme, da in diesem Falle das Rathselhafte beabsichtigt Avar: um so be- 
zeichnender ist hiebei der Umstand, dass das griechisclK* Labyrintli die Ver- 
schlingungen A*erschniaht, w^ogegen die „nordischen“ Labyrinthe ihren Avirren 
Charakter hauptsachlich dem vielfachen Sichkreuzou und Untereinander\'er- 
schwdnden der Bander A erdanken. 

^■) In diesem Lichte betrachtet kbnnte auch das mesopotamische Flecht- 
band (Fig. 28, S. 88). das sich gleichfalls um ein Auge rollt, sowmhl von 
68'ypt^schen als von mykenischen Bildungen unabhangig sein. Veiwandte 
aber keineswegs gleichartige Beispiele aus mykenischem Bereich sind bei 
Schliemann, My ken a Fig*. 359. Myken. A'asen XXXIV. 338 
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nen Grahstele i Fig. Envalmiiiig’ findeii. Das reeiproke Muster, 

zu welchein Iner das Band zusainiuengelegt erscheint, ist ein hochst 
einfachcs; uiid docli welcher kunstlerische Abstand von d(^n g’ewohn- 
liclieii starren ZLckzacksaiiiuen dev <*gyi)tjsclien Fulhing-en! Ja, ^elbst 
das wellenfOrmige Band, also die allereintaebste Bandconfiguration, 
findet sicli aut* niykenisclien Vaseii, z. B. Myk. Thongef. X. Id, nielit 
aber seine Transponirung in's Eekige, d. i. das Ziekzaek. Dalier weist 
dor ganze bidior zu Tage goturderte Denkinaiersehatz ans deni Bcreiche 



Fig. 63. 

Ueclier ans vergoldL'tem Wilber. 3Iykeniacli. 


der mykenisclien Kunst kein Beispiel eines eckigeii Maunder^ auf, wolil 
aber den IcUitenden Hund, d. i. die abgerundete Form deb Maunders 
(Fig. 63)^^); der laiitende Hund in der Mitte diesi^s Beciiers ibt in solciiem 
Siime bet rack tot ein reeiprokes Bandomament vie dasjenige in Fig. 62 
iind bedarf zu seiner Ableituiig nielit (*rst der Dazvisclienkunft der 
egyptisclien Spirale^^). 

Schliemann, Mykenii Fig. 142. 

Vergoldeter Bee her ])ei Sell lie ixi aim, Mykeiui Fig. 34 S. 

Auch die S-tdrmigeu Wiudungeii, die in der Mitte von Fig. G1 den 
Kreis austulieii, sowie die Triquetren iz. B. Mykena Fig. 138, 139) ii, dgi. sind 
aus der Bandoriiamentik abziileiten. — Fiir eiue Verweudung* der Spirale zur 
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Icli glauh(' also in dor Spirale imr oine besondore Art der Band- 
oniamentik erblicken zu sollen. Das Bandornainent ist aber ein aus 
der gekrliiuniteii Linie heraiis konstrnirtes geometrisclies Ornament, 
das eine holiere, vielleicht die liocliste Strife des geonietrischen Stils 
darstellt, nnd bereits eine besondere Knnstbegabnng znr Voraiissetzung 
zn liaben sclieint. Von NatiirTolkern, welclie die Spiral- nnd Band- 
ornainentik bis aiif die neiiore Zeit gepfiogen haben, siiid die nensee- 
liindisciien Maori besonders liervorzulieben. Die Bedeutung, die der 
Kiinst dieses Volkes fiir die Entwicklnngsgescliiclite der Kiinste in iliren 
primitiven Stadien zuzuschreiben ware, falls dasselbe in der That — 
wofiir aller Ansehein spricht ~ seit nnvordenklichen Zeiten isolirt nnd 
anf sich selbst gestellt geblieben ist, wiirde schon anf S. 75 erortert. 
Goodyear zwar hiilt malayischen Einfinss anf Xenseeland filr wohl- 
bezeugt, olme sich aber dariiber des Xaheren zn verbreiten odor aneli 
nnr, was er doch sonst in ahnlichen Fallen thnt, zu citiren. Die Spirale 
spielt in der Ornamentik der Maori eine so liberwiegende Eolle, dass 
der malayische Einfluss — sollte die Spirale in der That seinem Ein- 
flnsse znznschreiben sein — ein sehr tiefgreifender gewesen sein mtisste. 
Wie lasst sich nun damit der Umstand znsanimenreimen, dass anf Nen- 
seeland kein Metallgegenstand gefunden wnrde? Die Abgebchnittenheit 
vom Yerkehr mit der siidasiatischen Inselwelt muss hienach schon niinde- 
stens viele Jahrhunderte , wo nicht Jahrtausende lang gewlilirt haben. 
Und wie kamen die IMalayen znr egA'ptischen Spiralomamentik ? Goodyear 
nimmt zu diesem Behnfe einen malayischen Zwischenhandel zwischeii 
Egypten nnd Indien an, wofiir jedoch keinerlei Beweise vorliegen. 
Haben aber die Maori in der That, wie es nach ihrer ..Steinknltni**' 
zu schliessen alien Ansehein hat, die Spiralomamentik selbstiindig ent- 
wickelt, etwa in der Weise, dass sie kraft ihrer Kunstbegabung anf 
der Stufenleiter der Kunst entwicklung zur hOchsten Ansbildnng des 
geometrischen Stils, zur dekora tiven Verwendung der Kreislinie gelangt 
sind^"), so ist auch die Moglichkeit vorhanden, dass die jAlykenaer** 

Flachenfiilhing, wie sie iins z. B. aiif dem Goldblatt hei Scliliemann, Mykenii 
Fig*. 246 entg*egentritt, und die mit der Bandornamentik von Fig. 244, 245 
ebendaselbst vollig parallel lauft, hat die egyptische Kunst gleichfalls kein 
Beispiel. Mit dieser Art der Spiralenornamentik mochte ich die charakteristischen 
Verzierungen der Vasen des Furtwangler-Ldschcke'schen vierten Stils (Myken. 
Vasen XXXVL 370, 371) in Yerbindung* bring’en. 

A. a. 0. S. 373. 

^•) Aber dariiber hinaus ebensowenig wie die Inkaperuaner, von denen 
wir auch nur eine geoinetrische und eine animalische Ornamentik kennen, 
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schon vor der Beriihruiig* niit der altegyptiseiieii Kiiltiirwelt dieselbe 
Oi'iiamentik grbraucht inid fortgebildet haben, and iiacli erfolgtor Be* 
rtibruiig von den verwandten egyptischen Bildungeu Anregung und 
Befriicbtung empfangen, anderseits aber auch cine ihmn individiiellen 
Kunstgeiste entsprecbende Fortbildnng daran geknilpft bab<m. Ent- 
scbieden c'iT>zmveisen ware luir die Hypotbese, dass die Egypter das 
Spiralenmotiv aus der niykeniscben Kunst eiitlebnt batten. Die Egypter 
waren zw(‘itellos in .,mykeniscber'* Zeit das bober stebende Kiiltnrvolk 
und es existirt knin Beist)ie] in der Gesebiebte, dass ein solclu*s Volk 
von einem niedriger stebendeii Jemals eine so niaassgtdxaidi^ Anleibe 
geinacbt hatte. 



Fig. 64. 

Getriebenes Goldplattchen. Mykeiii=^cb. 


Fig. 65. 

Getriebenes Goldplattchen. Mykenisch, 



Ini Anscblusse an die ErOrterung der Parallele mit der neusee- 
liindiscben Sx>iralornainentik soil nocb eine be sender e Art der 
Yerwendung des Spiralinotivs in der mykeniscluMi Kunst 
zur Spraclie gebraebt iverden, die gleicbfalls ihre Parallelen in der 
neuseelandischen Kunst bat, aber anderseits aucii mit der spliteren 
griechischen Rankenornamentik bemerkenswertbe Analogien aiifweist. 
^[an sebe das Ornament des Goldblattes Fig. 114 Die Mitte der 

vielleicht eben aus dem Grunde weil ibnen eine PHanzenornamentik iiicht im 
entscheidenden Moiiiente von Aussen her zugemittelt w orden ist. 

Die Musterung von Baiidstreifen mit isolirten Spiralen, z. B. in der 
Art, wie ivir es an der neuseelandischen Frucbtschale Fig. 29 gesehen haben, 
tindet sich in ubereinstimraender Weise auch an einer \Yandmalerei zu Tiryns, 
Schliemanii, Taf. VI e. 

Schliemanii, Mykena Fig. 305. S. 230. 
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gTosseren iinteren Hillfte nimmt eine Configuration ein, die aus ZAvei 
zusammcjitretcnden Doppelspiralen gebildet ist; nacii unteii reilien sich 
an jede der beideii Spiralen koiicentriscii gezeichnete, iminer kleiner 
A\'erd(,‘]ide Schraifiruiigen an. Weiiii man die heiderseitigeii Scliraffi- 
rungeii zii&ammcii als ein Gauzes betracditet, so geben sie mit ilirem 
Faeher eine Art Palmette, deren Kelcdi die beiden daruber ziisammen- 
tretenden Yoluten bilden. D^is solcbrnnaassen zn Stan do gekommene 
palmettenartige Motiv ist aber keineswegs das Ursinaingliclie; die 
Seliraffirungen keliren luimlich aiif mykenisclieii Goldsaehen haufig 
Avieder. dieiieii aber immer als eine Art ZAvickelfullung fur bless eiin 
taeiie Spiralen, so dass sie suzusagmi llaibpalmetten bilden. Man A^gL 
z. B. Fig. do"'*). Hier ZAA^eigen A^on einer grossen Doppelspirale kleinere 
Spiralen ab; ayo diese letztereii mit den Umgrenzungslinien, sin es der 
grusseren Spirale. sei es der Peri}dierie des gaiizen Pliittchens. ZAAiekel 
blideiL siiid diese letztereii koncentriscli zur Windung der betrefieiiden 
Spirale mit parallelen, sieli a erjungeiiden Sclirafi'en ausgefiillt. 

Dasselbe System zeigen nun eininal ne useelandi sclie Spiral- 
ZAAuckel: so einige unten an der ilussersten AVindung in Fig. 28, ferner 
besondmv charakteristiseli an den Xasen der Kbpfe Fig. 31 und 32, avo 
je zwei soleher Spiralen faclierartig genau zu der gdeiclien Palmetto 
ziisammeii treteii, Avie Avir es an Fig. dl geselien liabeii. Zur Erklii- 
rung dieses [MotiA^s bei den Maori AnTinag ich niclits Anderes anzu- 
zufiihren, als das Postulat der ZAAnokelfullung: dies scheint Avenigsteiis 
aus Fig. 28 lierA^orzug'ehen. aa^o die gebroclnmen niicht im Halbkreis 
gekruinmten i Schrafieii mit Dreiecken (A^gl. Fig. 59) abAA^eciiseln. 

Fenier litsst sich fur diese Erselieinung aber auch eine hochst be- 
merkensAverthe Analogie mit der spateren grieciiischen Kankenorna- 
mentik (sielie Fig. 125,127; A'erzeiehnen. Aucii an den spiiteren Palmetten- 
ranken, Avie sie sich nameiitlich unter den Yaseiihenkeln aufgemalt linden, 
ubt^rziehon die frnien Rankenlinien symmetrisch die Fdiiche und rollen 
sich zu Spiralen ein. die A^on Palmettenfachern gekrunt sind; aa^o aber 
fur gauze Palmotteii kein Raum ist — etAAnx in einem spitz zulaufenden 
ZAAickel — dort hat die Ilalbpalmette Platz, mit bloss einer Volute 
und einem halben Faclier. Der Unterschied ZAvischen dem niykeni- 
scheii und dem reifhellenischen MotiA^ besteht hauptsachlich darin, dass 
der Faeher der spateren griechischen Palmette analog der egyptisch- 

Sclilieniann, Mykenii Fig’. 369, A-gl. auch Fig. 418, 484, 487, 488, 491. 
Ahnliches A^ermuthe ich als der Ornamentik einiger Yasen des sogen. \derten 
Stiis zu Grunde liegend: My ken. Yasen XXXVII. 378, 379, 382. 
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afeuitischeii, die ilir uiimittelbares Vorbild g’eweseii ist, aus g’eraden, 
ans dem Kelche heraiisstarreiiden Strahleii Itestelit, wabrend der Faeber 
an den mykeniscdien Beispielen im Halhkreis getiedert erscheint^^). Die 
Verwendung der fveibewegton Eanke mit selb^tandig ang'es^tzteu Bliltlicii 
zum Zweeke der FlacbenfLilluiig, aiistatt der starreii (*gyptisebon Spiral- 
bander mit bless ZAvickelfLilleiideu Bhltbeii. ist — wie wir im weitereii 
Verlaiife seheu Averden — eine Aveseiitliebe, klas^i^ebe Frruiig<‘iiseliaft 
der reit'en griechischen Kunst geAve^en. Icb stebe nicht am Fig. 
nnd 65 als Vorbliiter dieser EntAAickliing zu betracbteii. V orL-iiifer. 
fill* AA'elclie anf altorieiitaliscliem Bodeii ebensOAvenig eiii 
Vorbild A'orbaiiden Avar Avie fiir die AVellenranke und die ge- 
sammte freie Ra nkenorii ament i k iiberhanpt. 

Die Eintiihrnng der lebeiidigen Fllaiizenraiike in die Ornamentik 
stellt sicli somit als ein AA'csentlicber Fortsebritt dar. den die mykenisebe 
Knnst an die ibr dem Alter nach llberlegene egyptisebe gekniipt't bat. 
Der Fortscdiritt naeli dieser Riebtung AA'ar zugleich ein bleii^ender, AA'ie 
A\dr seheu Averden, Avas desbalb besoiid(a's zii betonen ist, AA^eil die 
meistjen sonstigen Eigentbllmliclikeiten der niA'keniscbeii Ornamentik, 
die Band- und Spiralnmster. die Tintentifecbe nnd Schmetterlinge der 
spiiteren griechischen Knnst felilen, nnd aneh die EntAAncklnng der 
Blutbenfomen nicht an die mykenischen Umbildnngen der egyptisehen 
Typen, sondern nenerdings an original -orientalische Typen gekntipft 
hat. Die mykenischen Rankenornamente bilden dagegen, AA'ie gesagt, 
eine danernde Errnngenschaft. Von diesem Gesichtspnnkte ans lasst 
sich anch manches Andere besser begreil'eH; aa^is uns an der mykeni- 
schen, scheinbar primitiven Knnst hberraschend Vorgeschrittenes nnd 
Vollkommenes begegmet. AYenn diose Pnnkte anch nicht die Pflanzen- 
ornamentik im Besonderen betreften, so hilft docb das Eine das Andere 
anfzuklaren, nnd desbalb Avollen Avir die Betrachtnng der mykenischen 
Kunst nach der angedenteten Seite bin iiocli Aveiter verlblgen. 

Solchen Zengnissen einer vorgesebrittenen EntAvieklnng begegnen 
wr innerhalb der mykenischen Knnst soA\mbl anf dem Gebiete des 
rein Dekorath^en als anf demjenigen der fignrlichen Darstellimgen. 

In Bezng anf die Dekoration ini Allgemeinen ist einnial zn- 
riickzuAA^eisen anf die skiilpirte Decke von Orchomenos (Fig. 55b Sebon 

Man A'gl, aber damit die leider nicht scharf genng gezeichneten 
Doppelspiralen in der Bordhre einer der Grabstelen, bei Schliemann, ]\Iykena 
Fig. 24. Die ZAvdckcl der Spiralen erscheinen da mit Halbpalmetten A'on fast 
saracenisch-abstraktem Charakter g'efiillt. 

niegl, Stilfragen. 10 
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bei der frith eren Besprechung dieses tiberaus aiifschlussgebenden Denk- 
inals mykenischer Dekorationsknnst wurde der tiberraschende Eiiidruck 
Iiervorgehoben, den die streng dnrchgefiihrte Scheidiing z wise hen 
liinenfeld nnd Bordiire aiif den Beschauer iiiisubt. Die Grnnd- 
tendenz, die zu dieser Scheidung getrieben hat und welcher sammtiiche 
an der Entwicklung der Knnstgeschichte betheiligten Mittelmeervolker 
nachgestrebt haben, wurde schon auf S. 87 gekennzeichnet. Das Ziel 
konnte natitrlich nur schrittweise erreicht werden; wie weit die Egypter 
davon noch entfernt waren, wurde gleichfalls bereits in ausftlhrlicher 
Weise dargethan. Erst in der assyrischen Kunst konnten wir ein durch- 
giingiges, anscheinend bemisst durcligefiihrtes System von Fiillung und 
Rahmen, Innenfeld und Bordiire wahmehmen. In diesem Lichte be- 
trachtet stellt sich das der Decke von Orchomenos zu Grunde liegendc 
dekorative Grundschema dar als ein Fortschritt gegenitber der sonst 
vorbildlichen egyptischen Kunstweise und als auf einer Linie stehend 
etwa mit der Steinschwelle von Xinive (Fig. 34), mit welcher sie sogar 
unmittelbare Berilhrungspunkte (die Rosetten zur Besaumung von Innen- 
feld und Bordiire) gemein hat. Der Zeit nach ist aber die Decke von 
Orchomenos den beziiglichen ass^Tischen Denkmalem entschieden voraiis. 
Abgesehen von jener aus der verhaltnissmassig spaten Zeit der Sar- 
goniden stammenden Steinschwelle sind die altesten bekannt gewor- 
denen Denkmaler aus den assyrischen Konigspalasten nicht vor dem 
Jahre Eintausend v. Ch. entstanden, wahrend man die Bliithe der my- 
kenischen Kultur in das IG. bis 12. Jahrhundert v. Ch. verlegen will. 
Xoch weniger konnen die phonikischen Kunstwerke, die gleichfalls die 
Trennung zwischen struktiver Umrahmung und neutraler Fiillung 
ziemlich streng durchgefiihrt zeigen, als vorbildlich fur die mykenischen 
Kilns te angesehen werden, denn nach dem auf S. 108 Gesagten werden 
Avir die Entstehung der phonikischen Metallschalen u. dgl. auch nicht 
viel friiher als in die Zeit der Sargoniden zu setzen haben. Ist aber 
die mykenische Kultur thatsachlich gleichzeitig mit der Herrschaft der 
Ramessiden gewesen, aus deren Zeit uns die bei Prisse d’A. abgebil- 
deten egyptischen Wandmalereien mit ihrer vielfach unvollkommenen 
und t as tendon Durchfiihrung der Bordiirenumrahmung erh alien sind, 
so wird man zu dem Schlusse gefilhrt, dass die ^lykenaer so wie in 
dem Einzelmotiv der freibewegten Pflanzenranke auch in dem allge- 
meinen Schema der dekorativen Raumtheilung und Flachenbrechung 
wesentlich iibor die Emingenschaften der Egypter hinaus- und den 
spateren entscheidenden Thaten der Griechen entgegengekommen sind. 
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Im innigsten Zusammenhange mit dem eben Gesagteii steht die 
weitere Wahniehmung, dass tins an zalilreiclien Denkmalern der mykeni- 
schenKunst eine freie, keiiieswegs me hr itiigstlic h e, sonderii niit- 
iinter geradezn gross e und kilhne An or dining des Ornaments 
auf dem Grunde entgegentritt. ]\[an sehe z. B. anf einer Vase aus 
dem Sechsten Grabe (Mykenische Thoiigefasse IX. 44), deren ^Malerei 
gewiss nicht durch allzii grosse Sorgfait in der Detailaustithning her- 
vorragtj ivie sicher iind kiilin die Vogelfiguren zivischen die zwei ab- 
schliessenden Saumstreiten aut* den Bauch des Gefasses hinge worten 
sind. Das Gleiche gilt voii den Lowcn, die um den goldeiien Bccher 
bei Schlieraann Mykena Fig. 477 herumlaiifen , indem sie mit ihren in 
gestrecktem Laufe dargestellteii Leibern genau so viel Raum fiillen, als 
die Kuppe des Bechers ziir Verzierung darbot. So angstlich streifen- 
weise wie die Verzierung der Dipylonvasen ist nun diejeiiige der bei 
Prisse d’ Avenues a. a. 0. abgebildeten egyptischen Gefasse nicht mehr, 
aber doch wiederum keinesivegs so frei und gross hinkompoiiirt ivie 
auf vielen mykenischen Beispielen. Und dasselbe gilt von den Formen 
der Gefasse; auch diese verrathen in Mykena den Zusaminenhang mit 
den spateren griechischen Typen gegeniiber den gebundenen Fomien 
der egyptischen Vasen. 

Fiir die heiTSchende Art der Kunstbetrachtung tritt die Kunst erst 
dann aus dem Bereiche des wesentlich ethnologischen Interesses in den- 
jenigen der kunsthistorischen Beachtungswlirdigkeit, sobald sie den 
Menschen in seinen Thaten und seinen Leiden zur Darstellung 
bringt. Wahrend das geometrische , das Pflanzen- und das Thieronia- 
nient bloss vom Standpunkte des Schmiickens betrachtet wird, ge- 
winnen wir an dem mit menschlichen Figuren verzierten Kunstwm'k 
ein gegenstandliches Interesse. Die Kunst der Xeuseelaiider wird trotz 
ihrer kunstvollen Spiralornamentik bei nns niemals melir als ein sozu- 
sagen exotisches Interesse erwecken, well dieselbe in der Darstellung 
der menschlichen Figur nicht ilber vollig rohe gotzenartige Monstra 
hinaiisgekommen ist. In der mykenischen Kunst begegnen ^r\v 
aber vie If a ch der Darstellung des Menscheiij und zwar nicht 
bloss auf eigen s dazu bestimmten Gegenstanden , wohin z. B. 
die Intaglios gehbren mogen, sonderii in rein dekorativer Ab- 
sicht, zur Verzierung kunstgewerblich er Ge gen stand e ver- 
wendet. 

Dieser Punkt ist sofort zur Kennzeichnung des gruiidsatziichen 
Unterschiedes gegeniiber der egyptischen Kunst hervorzuheben. Die 

10 * 
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Kriegervase z. B. steht in Beziig auf ihreii Inlialt bereits vollstiindig auf 
clem Bodeii der spateren griecliischen Yasenmalerei ; Achnliches gilt von 
dem tauschirten Beclier mit menschliclien Kopfen, den Tsimtas gefiinden 
hat. Tmviefern die Anfange der Darstellimg menschlicher Figiiren bei 
den „!Mykenaern“ aiif egyptische Anregnngen znriickgelien konnten, 
ist heute schwer zu entscheiden. An egyptiscben Ztigen fehlt es namlich 
aiicli auf figuralem Gebiete nioht vollig; man beachte mm wie die Sti- 
lisirimg der menschliclien Figiiren aiich bei den „Mykenaern“ in der 
von den egyptiscben Reliefs sattsam bekannten Weise erfolgt ist, indem 
der Oberkorper in Vorderansicht , der Kopf iind die Fiisse dagegen in 
Seitenansicht gebildet erscheinen. Diese Art der Stilisirung hat auch 
die charakteristischen „Wespentaillen‘‘ der mykenischen Figuren zur 
Folge gehabt, die noch im Diiiylon typisch geblieben sind. Die An- 
lehniing an egyptische Vorbilder mag sich selbst auf bestimmte Scenen 
erstrecken. Flir den ,,Gaukler** aus Tiryns bringt Goodyear eine bei 
Lepsius publicirte Parallele aus einem Mastaba-Grabe. Eine Stier- 
fangscene kdnnte auch die bei Prisse a. a. O., Amphores jarres et autres 
vases Jso. 1 publicirte eg^^ptische Vase enthalten; ein darauf dargestellter 
mit den Hinterbeinen nach riickwarts ausschlagender Stier zeigt in 
seiner Haltung die niichste Venvandtschaft mit einem der Stiere auf 
dem Becher von Yaphio. End doch wird Memand den Becher von 
Yaphio fiir egyptische Arbeit erklaren wollen. Wie individuell sind 
doch da die Menschen charakterisirt, trotz der egyptisirenden Stilisirung 
ihrer Oberieiber. Ja das Genre artige in Inhalt und Darstellimg, so wie 
die eingehende Beriicksichtigung des Landschaftlichen^-), wie sie ims auf 
dem Becher von Yaphio entgegentritt, zeigt uns die mykenische Kunst 
in einem so freien Verhaltnisse zu dem Stoffe, den Natur und mensch- 
liches Privatleben darbieten, wie es die spatere griechische Kunst kaum 
vor der Diadochenzeit wieder erreicht hat. Auch diesbeztiglich 
mochten vielleicht die genremassigen Scenen in den egyptiscben Grabern 
vorbildlich gewesen seiii; wenn aber diese Scenen in der eg\"ptischen 
Kunst bekanntlich einen streng gegenstandlichen, mit dem Leben nach 
dem Tode zusammenhangenden Beweggnmd und dementsprechende 
Bedeutung batten, so wird man dem Stierfang auf dem Becher von 
Yaphio gewiss nur eine dekorative Bedeutung zuerkennen konnen: in 


52) Dies ist auch Puchstein als nicht orientaliscli aufgefallen, bei seiner 
Besprechung des iiberaus interessanteii Holzplattchens im Berliner Antiquarium 
(Arch. Anz. 1891, S. 4f.). 
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diesem Falle sind es wirklielie Genrescenen. Aehnlicbes gilt von der 
Lowenjagd anf der einen tan&cliirten Dolcliklinge ; nnd selbst die soge- 
nannte Nilborde auf der zweiten Dolcliklinge bran c lit niclit nielir als 
allgemeine Anregung egyptischeni Eintlnsse zu verdanken. 

Die anf S. 128 allerdings Avideiiegte Belianptnng Goody ear’ts, dass 
die mykenisclie Ivunst gevisse Eigentliilmlicdikeiten Avie die interniit- 
tirende Wellenranke (Fig. 52) ans deni Bestande der sogenannten 
griechiscli-kyprisclieii Kimst entlebnt liiitte, veranlasst niicli. die 
Stelliing des Pflanzenornanients innerhalb dieser Kunst mil Avenigen 
‘Worten zu kennzeichnen. Dasselbe lehnt sich eng, AA'eit enger als es 
in der niykenischen Kunst der Fall AA^ar, an die cgyptischen Vorbilder an 
und hat es daher auch zu keiner fruchtbaren Fortbildung gebraclit. 
Phonikisclie Eiiiflllsse liaben daran Nichts geandert. Das AbAveicbende, 
specifisch Kyprische, berubt hauptsachlicli in deni isolirten Gebraiiebe 
der Lotusbltitiien u. s. av. gemiiss dem jeAveiligen dekorativeii Zwecke, 
zu dem dieselben dienen sollten. Das Figtirlicbe steht vollig ini Bann 
der egyptiscben Vorbilder. Der ^[ann auf der vielbesprocbenen Vase 
aus Athienu^^) ist nicht bloss egyptisirend, sondern — AA^as nieines Wissens 
bisber nicbt sebarf genug lierA-orgeboben AAUirde — eiu leibhaftiger 
Egypter, da zu den scbon A^on Obnefalscb-Eicbter^^) beobacbteten egypti- 
scben Eigentbdmlicbkeiten nocb der Scburz zu bemerken ist, den der 
Mann ganz nacb egyptiscber lYeise um die Hiiften des bis auf ein 
Halsband ganz iiackten Korpers beriimgelegt tragt. Das Vorkominen 
eines specitisch griecbiscben Mot i vs — der fortlaufenden Welleiiranke 
— auf einem Fundstiick aus Cypeni AAuirde scbon fruber (S. 128; zu 
erklaren versucbt. Ein ZAA^eites, A^on Goodyear unbeacbtet gebliebenes 
Beispiel derselben ‘Wellenranke mit spitzoblongen Blattern bietet eine 
Vase aus Curium, die bei Perrot und Cbipiez III. Fig. 506 abgebildet 
ist°^). Aucb in diesem Falle babeii AAur es Aveder mit einer einheimisch- 
kypriscben Specialitat, nocb mit pbonikiscb-egyptiscbem Einflusse zu 
thun, sondern mit griecbiscb-mykeniscber Art, Avie durcb die umgebogenen 
EpbeuzAveige auf der Scbulter des Gefasses ausser ZAveil'el gesetzt er- 
scbeint. Perrot meint, diese seiner Ansicbt nacb kypriscbe Arbeit Avare 

53) Jahrb. des dent. arch. Inst. 1886, Taf. VIII. 

5^ Ebenda S. 79 ff. 

55) Die Zeicbnung bei Perrot ist leider iiicbt scharf genug g’ehalten. Es 
scbeint a ollig dieselbe Ranke zu sein die A\dr auf dem Bonner Becher (Fig. 51) 
angetroffen haben. 
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verliiiltnissmafesig j ungen Datums. Damit mogen sicli diejenigen aus- 
einandersetzen, die der mykenisciien Kiinst ein bestimnites, und zwar 
ein moglichst holies Alter zuweisen zu konnen glauben. 

Jedenfalls lilsst si eh aucli in diesem Falle ebensowenig wie in dem 
friilier erorterten (S. 128) erweisen, dass die epochemacliende Ei'fin- 
dung der IVellenranke auf kyprisclieni Boden vollzogeii worden ware. 
Die Bltithenmotive auf kyprischen Vasen sind zuiiieist ohne Verbin- 
dung, nacli Art von Streumustem in den Raum hineingesetzt. Wo 
Verbindungen auftreten, gehen dieselben iiber das von den Egyptern 
und allenfalls von den Mesopotamiern Erreichte nicht hinaus. Gegen- 
liber den egyptischen Yorbildern liesse sick als Fortschritt hochstens 
das Ueberscbneiden zweier in der gleichen Richtung verlaufenden 
Bogenreihen anflihren, das sich auf kyprischen Vasen des ofteren 
tindet^^) — ein Motiv, das gegentiber der einfachen Bogenreihe ver- 
mehrte Lebendigkeit und Abwechslung bedeutet. Ob dieser Fortschritt 
aber auf Rechnung kyprischen Kunstgeistes zu setzen ist, bleibt vor- 
laufig zweifelhaft; anscheinend am friihesten begegnet es uns in Mesopo- 
tamieu'^'y und seine Fundstatten aus der ersten Hiilfte des letzten 
Jahrtausend v. Ch. liegen weit liber die Kultursphare des Mittelmeeres 
zerstreut (.,Kyrenische*‘ Vasen, Kamiros auf Rhodes, anderseits Vulci 
in Italien). 

In der Entwicklungsgeschichte des PHanzenomaments wird also 
der griechisch kyprischen Kunst kein selbstandiger Platz einzuraumen 
sein. Sie zehrt vom Erbe der altorientalischen Kunstvoiker, der Egypter 
und Mesopotamier, verwendet phonikische Varianten wie den Palmetten- 
baum, und tibemimmt die wenigen vorkommenden Keime spaterer 
fruchtbarer Entwicklung von den Griechen, angefangen von der „my- 
kenischen“ Zeit. Insofem ist diese Kunst in der That eine .. griechisch 
kyprische. ' 

2. Der Dipylon-Stil. 

Die naturliche Fortentwicklung der mykenischen Ornamentik erlitt 
eine gewaltsame Storung und Unterbrechung durch das Eindringen 
eines „ geometrischen^' Stils, des Dipylon-Stils. Dieser Stil ist nicht 
der geometrische Stil schlechtweg, kann auch keineswegs als 
Muster eines reingeometrischen Stils gelten. Kamentlich in Bezug 
auf die Gesammtdekoration fehlt ihm die Naivetat der primitiven Stile. 

Z. B. auf der Vase aus Orniidia, PeiTot ITL 699, Fig. 507. 

Layard, Ninive I. Taf. 84 No. 13. 
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Es ist etwas Raffinirtes in der Vertheilnng der Ornamente. Es 
lierrscht zwar die elementare Eintheiliing in Streifeii: also ein Schema, 
tiher welches die mykenische Kunst weit hinansgekommen war. Aber 
die Abwechslung der Streifen nach der Breite, die liiebei beobachteteu 
j.tektonischen'' Eticksichten, die Einfiignng tigliiiicher Scenen, dies Alles 
verrath eine vorgeschrittenere uberlegtere Dekorationskunst, als Avir 
sie in den rein geonietrischen Stileii — den nordischen, den liltesten 
kyprischen, den ainerikanischen , den polynesisehen — anzutreffen ge- 
Avohnt sind. Der Dipylon-Stil lasst sich iiberhaupt nicht iiiit eiiier 
kurzen Forniel abthun. Er ist keine blosse Uebertragung des Eundeii, 
wie es in der mykenischen Kunst das Herrschende geAvesen ist, in’s 
Eckige. Wir begegnen im Dipylon runden Linien neben eckigen, 
Kreisen neben Quadraten, rosettenartigen Vier- und Mehrblattern nebeii 
Strahlenrosetten. 

Wodurch sich das Dipylon als doch nocii nicht ausser alleni Zu- 
sanimenhange mit einer naiven, bloss schmucksuchenden Kunststufe 
erAveist, das ist neben der Streifenmusterung der Horror vacui. 
Namentlich, avo tigtirliche Darstellungen anftreten, erscheint der ge- 
sammte von den Figiiren oder dem BeiAverk der Sceneii nicht in An- 
spruch genomniene Eaum mit FtillmotiA^en iiberstreut. Ueber diesen 
Standpiinkt aa ar die „niykenische*‘ Kunst langst hinausgekommen. Das 
Vorhandensein figlirlicher Scenen in der Dekoration scheint zwar an 
sich Zeugniss von einer hohereu Entwicklung abzugeben; aber die 
Figuren selbst, insbesondere die menschlichen, stehen Aveit zurilck hinter 
denjenigen, Avelche die mykenische Kunst geschaffen hat, hinter den 
charakteristischen, lebendig bcAvegten Erscheinungen etAva des Vaphio- 
bechers Oder auf der Dolchklinge mit dem LoAvenkampf. Ob Avir nun 
diese Stilisirung der Figuren im Di])ylon fur eine originale Errungen- 
schaft seiner Trager, oder aber ftir Nachbildungen nach dem egyi)ti- 
schen Kanon halten, AA'ofiir in der That Munches^®) zu sprechen scheint: 
imnier gelangen Avir auf eine tiefer gelegene Stufe der KunstentAvick- 
lung als diejenige gewesen ist, die bereits von der inykeni&chen Kunst 
erreicht worden war. 

Als charakteristisch filr das Dipylon Avird seit Conze^^) das F eh leu 

Namentlich sind die Obcrkorper der meiischlieheii Figuren Auel strenger 
als in der mykenischen Kunst in der Vorderansicht gebildet* iiber Egyptisches 
im Dipylon vgl. Kroker im archaol. Jahrb. 1886, S. 95 ff. 

Zur Geschichte der Anfange der gTiechischen Kunst, in den Sitzungs- 
berichten der kk. Akad. der Wissensch. phil. hist. Classe LXIV. 2. Heft, 1870. 
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von Pfianzenornamenten bezeichnet. In der That haben sich. trotz 
des reichen Materials, das in den seither verflossenen zwanzig* Jabren 
zu Tage getordert worden ist, nur hochst vereinzelte Beispiele^") un- 
zweifelhaft pflanzlicher 3Iotive auf georaetrischen Vasen der Di23ylon- 
zeit gefuiiden. Freilich Goodyear, der im fortlaiitendeii Zickzack bloss 
verkilmmerte Lotusbliithenreihen erbliekt, fiihrt den Dipylonstil ebenso 
gut wie den nordisch-praliistorischen in aliem TVesentlichen auf egyp- 
tisclie Wurzel zuriick. Aber selbst wenn deni so Avare, Avllrde der 
Dipylonstil fur unsere augenblickliche Aufgabe, fiir die Darlegung der 
EntAvicklung des Pflanzenornaments und der Pflanzenranke keine posi- 
tive Bedeutung haben, da an den angeblichen Kiickschlag in’s Geome- 
trische keine fruchtbare EntAvicklung des Pflanzliehen ankniipfen 
konnte. Der Dipylonstil musste aber nichts desto AA eniger an dieser 
Stelle zur Sprache gebracht werden, uni die Unterbreehung der „niyke- 
nisclien^ Entwicklung und das Xachfolgeiide iiberliaupt zu erkliiren. 
Denn selbst auf solchen Punkten des spateren Hellas, avo sich myke- 
nische Ueberlieferungen ziemlich treii erhalten haben, hat sich der Ein- 
fluss des Dipylon in tiefgreifender Weise benierkbar geniacht, so z. B. 
auf der Insel Melos, auf deren Vasen vrir neben unA^erkennbar myke- 
nischen Ueberlieferungen die fullenden Streumuster des geometrisclien 
Horror vacui, des primitiven Schmiickungstriebes finden Averden. 

Die bisherigen Funde haben ergeben, dass sich die Invasion des 
georaetrischen Stils iiber alle Lcindschaften erstreckt liat, avo spater 
Sitze griechischer Kultur und Kunst gcAvesen sind: am starksten auf 
dem europaischen Festlande, in stetig abnehmender Intensitat iiach 
Osten hin bis gegen Cypern. Man hat daraus auch eine AntAvort auf 
die ethnographische Frage konstruirt. Die Trager des Dipylon AAaren 
hiernach ein Volk gcAA^esen, das nicht aus dem Orient, soudern liber 
europaische Landschaften, also Avolil liber die Balkangegenden iiach 
Grieclienland eingeiA^andert ist. Vielfach hat man hiebei an die TTan- 
demng der Dorer gedacht, aa’US Aviederum den folgerichtigen Schiuss 
nach Ziehen musste, dass die Trager der mykenischen Kunst in Grie- 
chenland die Achiier, also ebenfalls Griechen, gCAvesen seiii mussten. 
Dies konnten diejenigen niclit zugeben, die in den Triigern der inyke- 
nischen Kultur die Karer erblickeii AA^ollten. Diese letzteren stlitzten 
ihre Annahme hauptsachlich auf Grlinde, die ausserhalb der Spiiare 


60) So an eincr Vase aus Kameiros, Arch. Jahrb. 1886, S. 135, Avelcheii 
Umstaiid schon FurtAA angler herv-orgehoben hat. 
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des Kiinstschaffeiis gelegen sind; dock empfanden sie von Ulrich Kohler 
bis auf Goodyear immerhin die Verpflichtung, auch auf dem Gebiete der 
Kunst das Ungriechische im Mykeiiischen, das Griechische ini Dipylon 
darzuthun. Das Erstere fiel anscheinend nicht sch\ver: haben doch 
auch wir Gelegenheit gehabt, die zahlreichen Eleinente zweifellos egyp- 
tischer Herkunft in der mykenischen Formenweit zii beobachten. Was 
aber den griechischen Charakter im Dipylon betrifft, so hat den Ter- 
tretern dieser Meinuiig Studniczka®^) am btindigsten das Wort von der 
Lippe weggesprochen. Ihm vertritt der geometrische Stil der eiiige- 
wanderten Hellenenstamme das Princip stronger Zucht, mittels deren 
alie Entlehnimgen aus dem iiberquellenden Formenreichthum des Orients, 
von den „ mykenischen^^ cingefangen, zu edit hellenischem Giite umge- 
priigt warden. 

Ebensowenig wie die Losung der .anykenischen Frcige** lurch ihrer 
ethnogi’aphischen Seite kanii die Klariing des Verhaltnisses zwischen 
den Triigei’n der mykenischen und der Dipylon-Kultur hier beabsichtigt 
sein. Aber es muss daran erinnert werden, dass die Betrachtung des 
Pflanzenornaments in der mykenischen Dekoration das Vorhandensein 
specifisch griechischer Errungenschaften ergeben hat, die wir in den 
altorientalischen Kilnsten vergebens suchen, und ebenso vergebens im 
Dipylon. Dass die Trager der Dipylonkultur im spilteren Helleiien- 
thum aufgegangen sind, soli darum keineswegs bestritten werden; aber 
die schbpferischen ,,Keime des Grie client hums “ vermogen wir weit mehr 
im Mykenischen zu verfolgen, rveshalb^wir ims vorhin (S. 127) den Schluss 
verstattet haben, dass die Trager der mykenischen Kultur, mogen die- 
selben nun Karer oder Achaer gewesen sein, eine schr wesentliche Com- 
ponente des spateren hellenischen Yolksthums ausgemacht haben miissen. 

Wenn es noch eines Beweises bedtirfte, dass das Eindringen des 
geometrischen Stils an Stelle des mykenischen einen Euckschritt, und 
nichts als einen Euckschritt bedeutet hat, so haben ihn die Griechen 
selbst damit geliefert, dass sie angesichts der Aussichtslosigkeit , mit 
diesem Stil etwas anzufangen, sich wiederum an die ursprtingliche 
Quelle ihrer wichtigsten Zierformen, an den Orient, gewendet haben 

Athen, Mitth. 1887, 24, 

Aiialoges batten wir Gelegenheit in der assyrischen Kunst zu beob- 
achten, (S. 93) wo uns auch zur Zeit der Sargoniden reiner egyptisch stiiisirte 
Blumentypen eiitgegengetreten sind, als an den lilteren Denkmalern aus der 
Zeit des Assumasirpal u. s. w. Freilich mochten die Griiiide da und dort ver- 
schiedene gewesen sein. 
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Es ist nun unsere Aiifgabe, zu zeigen, wie das Pflanzenorna- 
ment neben und nach deni Dipylon in der griechiscben Kunst 
u’ieder zu Ehren kommt, wie es zum Theil die orientalischen 
Errungenseliaften scheniatiscli wiederholt, namentlich aber 
wie es an die grosse inykeniscbe Errungenscbaft , an die 
t'reibewegte Pfanzeiiranke anknilpfend, diese selbst sowie 
(lie angesetzten Bliithen iui Siiine des Formschonen ausbildet, 
so allmalig die Fabigkcit geAvinnt , grossere Flacheii zu 
liberziehen, und endlicb auch nienschliche und Thierfiguren 
zur Dekoration lieranziebt und sicb subordinirt. Da es sicb 
soinit uni die Sebilderung eines fortlaufenden Entwicklungsganges 
bandelt, werden die Fornien und die Denkinaler iiu Allgeineinen in 
ebronologiscber Beihenfolge vorgetubrt AV(‘rden. Dock lasst sicb die 
letztere auf eineiii Gebiete, das so vielfacb lokale und individiielle 
Fortbildungen zeigt, nicht immer streng autrecbt erbalten. Icb er- 
aebte es daher fiir notbig, aucb an dieser Stelle zu betonim, dass (^s 
sicb bier nicbt um einen cbronologischen Fixirungs- Oder genaueren 
Datirungs ' Versucb der betrettenden Vasengattungen u. s. f. bandelt, 
Avelcbe Aufgaben gewiss nicbt ausscbliesslicb auf Grund des Pflanzeu- 
ornaments gelost werden kunnten. Xur die Stellung der eiiizehien zu 
besprecbenden Denkinaler innerhalb der Entwicklungsgescliicbte des 
Pflanzenrankenornainents soil jeweilig nach Moglicbkeit gen an um- 
grenzt werden: die auf breitester Basis vorgebende klassische Kunst- 
archiiologie mag daraus jene Schliisse zieben, zu welcben sie sicb 
durcb Vergleichung iiiit dem Befund der iibrigen Eigentbiimlichkeiten 
der beziiglicben Denkmaler berecbtigt glaubt. 


3. Meliscbes. 

An die Spitze sind die melischen Vasen zu setzen. Das Mykeniscbe 
tritt ill dieser friiligriechiscben Vasenklasse iioch am deutlichsten zu 
Tage, und zwar gei^ade jene Elemeute, die in die spiitere lielleniscbe 
Kunst iibergegangen sind. Als Beispiel diene Fig. 66, entlebnt aus 
Conze's meliscben Thongeflissen (I. 1), wo aucb die Details Fig. 67 
tMel. Thong. I. 4) und Fig. 53 (Mel. Thong. 1. 5) zuerst publicirt sind. 

Wenn wir von den rosettenartigen Gebilden absehen, so begegneu 
uns an Fig. 66 von Eiiizelmotiven die beiden grundlegenden 
Typen des egyptischen Lotus: die spitzbliittrige Prolilansicbt 
(Fig. 53), sowi(^ die Lotuspalmette (in Fig. 66 unter den Hinterbeinen 



o. Melisches. 


155 


tier Pfercle). So . uiiverktainbar der egyptische Urspruiig, schon des 
Volutenkelehs balber, so in die Augen springend siiid anderseits die 






Fig. 66. 

Melische Vase, 

Unterschiede. Insbesondere dit* Palmetteii unter den Iliiiterbeineii der 
Pferde sind weder egyptisch, wegen der stark eingerollteii Volute, 
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noeli assyribcli, weil ilinen die naeli Aufwarts gerollteii Yoluten 
fehlen. Die Palmetten in Fig. 66 sind einfach griecdiiscii. Cliarak- 
teristisch dafiir sind die stark eingerolltcn Volnten des Kelches iind 
die in entsprechender Grosse dazu gebildete Facherkrone, deren kol- 
benartig auslautende Blatter nicht dicht, sondern lose nebeneinander 
angeordnet sind. Das Motiv der griechisciien Palmetten tritt tins da 
in alien seinen wesentliclien Bestandtheilen fertig entgegen: es ielilt 
ntir noch die feine Abwagung und Durchbildimg der Details im reinen 
Sinne des Formal -Schonen, — ein Process, der erst im Laufe des 
5. Jahrhunderts sein Ziel erreicht hat. — In abbreviirter Form wieder- 
holt sich die Volutcnbltithe am Fusse (als Doppelvolnte mit giebelartiger 
Zwickeltilllung) und in der gleichen Form in der Mitte des oberen 
Eandes des Figurenleldes mit den Reitern. 

Die Beziehungen dieser beiden pflanzliclieii Einzelmotive der 
melischen Yasenkunst, des Proiillotus und der Palmette, zu orientali- 
schen Yorbildern sind starker ausgepragt als diejenigen zur mykeni- 
schen Ornamentik. Dies gilt insbesondere vom Proiillotus; aber auch 
hinsiclitlicli der Palmette ist kein mykenisches Beispiel bekannt, an 
dem ein so regelmiissig gestalteter Blattlaclier mit dem Yolutenkelch 
verbuuden ware. Wir werdeii also an erneuerten orientalischen Ein- 
fluss denken mtissen, entweder an original-egyptischen oder einen ab- 
geleiteten. YTie frei diese melischen Yasenmaler mit den frem- 
den Bltithenmotiveu schalteten, lieweist nicht bloss die Yerbin- 
diing des Lotusprolils mit Yolutenkelch, wie sie in Fig. 53 links 
zweifellos kenntlicli gemacht ist, sondern namentlich auch die Zusam- 
menstellung zweier grosser Yolutenblumen, wie sie die Mitte des Halses 
in Fig. 66 schmucken. Die Spitzblatter, welche die beiden Blumeii 
bekronen, stellen den Zusammenhang derselbeii mit dem spitzblattrigen 
Proiillotus her. Ein ganz iihnliches Gebilde gcAA^ahren Avir unterhalb, 
in der Mitte zAvischen den beiden Pferden; aber an Stelle der Spitz- 
blatter der Krone sind hier die Blattlaclier des PaimettenmotiA^s ge- 
ti’eten. Die Yoluten sind tibrigens so sehr das UeberAviegende, Grund- 
legende des ^lotiA^s, dass die beiden a^oii ihnen eingeschlossenen Kelche 
sich als blosse ZAvickeltullungen darstellen, kaum starker A'orschlageiid 
als die zahlreichen AA'eitt‘ren ZAAuckelfullungen. die liberall bei der Be- 
ruhrung der Spiralen und bei der AbzAA’eigung A^on Ranken entstehen. 
Das Gesammtmuster erschieiie somit analog den egyptischen Spiral- 
musterungen mit ZAvickelblumen, A\ie z. B. Fig. 26, 27. Dass aber der 
melische Yasenmaler nicht an staiTe geometrische Spiralen, sondern 
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an lebencliges, vegetabilisches Seliliiigwerk geclacht hat, deuten die 
knrzen Eankenzweige an, die sich obeu mid miten an die Seiten der 
Yolnten ansetzen. Anf diese EankenzAveige wird librigens noch zurtick- 
zukoinmen sein. 

Wir haben nnn’[die Art und Weise zn betrachten, wie an den 
melischen Vasen die vegetabilischen Einzelmotive unt^a* einaiidev in 
Verbindiing gebracht ersehei- 
nen. Das miinittelbar vorher 
Gesagte hat nns bereits dazn 
iibergeleitet. Im Vordergrunde 
standen da die Spiral en, ^yo- 
gegen sich die Bliithemnotive 
bloss als Ftillsel darstellten. 

Das Postulat der Zwickcltuilmig 
erschien an dem gegebenen Bei- 
spiel als ein absolutes. Yer- 
gleichen wir daniit Fig. 67. TVir 
sehen da zwei neben ein un- 
der laufende Spiraleni'eihen : die 
Zwickel, die Je zwei zusammen- 
stosseiide Spiralen im Innern 
bilden, erscheinen durch einen 
Paimettenlacher geftlllt: alle 
Zwickel, die sich nach Aussen 
offiien , sind durch einfache 
Giebel geschlosseii. Das egyp- 
tisclie Yorbild haben wir in 
Fig. 26 kennen gelernt , ein 
mykenisches Zwischenglied in 
Fig. 60. Die wcitere Entwick- 
lung hat anscheinend daraus 

das doppelte Fleclltband ge- Gemaltes Oinainent^-™'’emer meli^chen Va.e. 
macht (Fig. 68)®^), das sich sehr 

hitulig an archaischen, bemalten Terracotten, aber sell)st nocli auf 
spittromischen Mosaiken findet. 

Keinen wesentlichen Fortschritt liber egyptischen Kunstgeist hinaus 
zeigt terner derjenige Ornamentstreifen von Fig. 66, der sich unmittelbar 

\ on dem Berliner Sarkophag aus Klazomena, Ant. Denkm. I. 44. 
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iiher dem Fusse betindet. Wir s^lieii da neben einander gelegte Dop- 
pelvohiten (die beiden auf der Abbildung ersichtlichen mir ziir Hiilfte 
siclitbar;. Die beiden Zwickel, die eine jede von diesen Doppelvolnten 
mit sich selbst bildet, sind mit Palniettenfachern gefullt, die Zwickel 
dagegen, die durch das Nebeneinanderstosseii je zweier Doppelv«)liiten 
entstelien, mit einfachen Griebeln. 

Es bleiben an der Vase Fig. tiG noch die beiden Ornalnent^treiten 
zu betrachten, die den Fignrenfries mit den Keitera oben nnd iinten 
besaumen. Wir haben diese beiden Samne absichtlich znm Sehliisse 
anfgespartj da dieselben in ihrer Miisterung entschieden reingrieclii- 
sehen Charakter zeigen, und zugleich mit mykenischen Vorbildern so 
enge zusammenliangen, dass wir sie als direkte Zwischenglieder 
zwischen mykenischen und hellenischen Kunstformen ansehen 



Fig 68. 

Von einem klazomenischen 
Thonsarkophag. 



Fig. 69. 

Gemaltes Fullomament von einer 
melischen Vase. 


diirfen. Der untere Saum besteht aus neben einander gelegten S-Spi- 
ralen; diese waren nun an sicli eben so Avenig unegyptischy Avie die 
giebelfomiigen ZAvickelfiillungen dazAvischen. Das Mykenisch-Grie- 
chische beruht in den Ranken, die A'on den Spiralen theiis oben, theils 
unten abzweigen nnd in den Palme ttenfacher-Ftillun gen, die zAvischen 
diesen Ranken und den Spiralen eingezeichnet sind, und nicht, Avie es 
das egyptische Schema erforderte, in den inneren Wink(dn der S-Kriim- 
mung. Wie ein Egypter die Zwickel einer S-Spirale getullt hatte, 
zeigt Fig. 69, die gleichfalls A^on einer melischen Vase (Conze Taf. IV) 
entlehnt ist und daselbst als Flillsel zA\ischen den Pterdebeinen dient. 
Dagegen bildet dh‘ abzweigende Ranke mit dem fiillenden Faclier in 
Fig. 66 eine Halbpalmette. Das Motiv der Halbpalmeite, deren ZAvei eine 
ganze Palmette zusammensetzen , ist siiiiterhin in der griechischen Or- 
namentik ein ixberaus wichtiges und grundlegendes geAA^orden. An der 
melischen Vase, Fig. 66, ist es in allem Wesentlichen schon vorhanden; 
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aber wie wir auf S. 144 geseheu haben, war es bereits in dcr uiykeiii- 
schen Kunst vorgebildet®^). Ob min der inelische Vasemnaler das 
Motiv bewnsstennaassen als selbsttadige Halbpalinette®=) oder als bloss<.^ 
accidentelle Zwickeltulliing der S-Spirale aiifgefasst hat: daran wird 
nicbt zn zweifeln sein, dass wir darin ein Zwisehenglied zwisclien eima* 
niykenisclien mid einer reingriechischen Kunstfonii zu erblicktm liaben. 
Der Zweifel, der in deni letzterwahnten Falle noch iibrig bleiben 
konnte: ob nainlich die geometrische S-Spirale oder die vegetabilisclm 
Halbpalmette das Hauptmotiv gebildet hat, — dieser Ziveifel fallt hiii- 
Aveg bei der Betrachtung des Schnltersaums von Fig. fiO, in grr>sserein 
Maassstabe reprodiicirt in Fig. 53. Dersellie zeigt abivechselnd ein- 
warts und auswiirts gerichtete Proiillotusbliithen , die iintei' einander 
fortla utend ini Schema der i n t e r in i 1 1 i r e n d e n AV e 1 1 e n r a ii k e ver- 
buiiden erscheinen, — einem im Sechsten inykenischen Schachtgrabe 
ziierst nachgewiesenen Schema, dessen knnstgeschichtlicher Bedentiing 
wir bereits anf S. 123 f. gerecht geworden sind. Audi hinsichtlich des 
Verbal tnisses dieses melischen Beisi^iels zu dem erwahnten mykenischen 
ist anf die citirte Stelle zurilck zn verweisen. 

Fassen wir also das Ergebniss nnserer Betrachtung der Ptlaiizen- 
ornamentik anf den melischen Vasen znsammen. Das Pflanzenorna- 
ment steht liier im Wesentlichen noch anf der Stnfe der my- 
kenischen Knnst. Es bewegt sich in der Re gel anf der rTrenzlinie 
zwischen Spiralornameiit und Rankeiiornament. Die entscheidende 
Schopfnng der mykenischen Knnst, die ansgespro diene Bliimenraiike. 
hat es nicht preisgegeben, aber anch angenscheinlich nicht weiter fort- 
gebildet. Die steife vertikale Stellnng der Blnmenkeldie sowie der 
Einzelstengel bedentet eher einen Riickfall in’s Egyptische, ivoranf anch 
die Stilisirnng der Lotusbliithen nnd Palmetten hinweist. Die Zwickd- 
fullung ist ein so grnndlegendes Postulat geworden, wie sic es in der 
mykenischen Knnst noch nicht gewesen ist, selbst nicht in der egyp- 
tischen, wohl aber, wie es scheint, in der phOiiikisdien. Am wenigsten 

Am nachsten scheint dem in Rede stehenden Muster von Fig. 66 die 
Bordiire der Grabstele bei Schliemaiin, Mykena Fig. 24, S. 58 zu stehen. 

Ubrigens lasst sich, wie ich glaube, die bewusste Anwenduiig der 
Halbpalmette seitens der melischen Yasenmaler monumental erweisen. Die 
Sphinx auf der melischen Vase Arch. Jahrb. 1887, Taf. XII tragt sie am Haupte 
als Bekronung, also in einer Funktion, in welcher spaterhiii haufig* wohl die 
Palmette gebraucht ivurde (Arch. Zeit. 1881, Taf. XIII Xo. 2, 3. 6), aber nicht 
die einzelne Spirale. 
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gewahrt man — beiliiiifig bemerkt — von assyrischem Einfluss, man 
denn die Heftel Oder die Klainmern, wodnrch die Spiralraiiken 
bei ilirer Beriihrung in Fig. G6 und 67 zusammengelialteii erscheinen, 
als Zeugiiisse datiir anselieii. weil sie sich aucli auf assyrischcn Bogen- 
friesen (Fig. 33) linden. Der Kiiektall in's „Geometrisehe“ anssert sicli 
namentlieh in der peinlichen Auftheilung der gesanimten Oberflache der 
Vase Fig. 66 in parallele Streifen, und in den zahlreiclien Streumustern 
im Figurenfries. Es ist auch die Moglichkeit nicht abzmveisen, dass 
derselbe Horror vaeui, der diese Streutullsel hervorgebraclit hat, die 
peiiiliche Beobaeditung der Zwiekelfilllung im letzten Grunde ziir Folge 
gehabt hat. 

4. Rhodisohes. 

Die nachste Gruppe v^on Denkmalern die Avir in Betracht zu zielien 
haben, sind die sogen. I'hodischen^^) Yasen und die mit diesen eng ver- 
wandten Thonsarkophage ron Klazomeiw, Das allgemeine Dekorationsschema 
ist hier zwar im "Wesentlichen das gleiche AAie an den melischen Yasen: 
Streifenmusterung und reichliche Streumuster als Ftillungen zwischen 
den menschlichen und Thierfigureii. YTenn aber an den melischen 
Yasen in Bezug auf das Pfianzen- und Spiral en-Ornament die myke- 
nische Tradition uberwmg, so tritt diese an der rhodischen Klasse in 
den Hintergimnd und niacht Elementen von mehr orientalischem Ge- 
prage Platz. Das Maass der Orientalisirung ist jedoch auch nicht tiberall 
das gleiche. und schon die Betrachtung dieses Umstandes allein ftihrt 
sofort zu einer Scheidung, die freilich nicht ausschliessliche Geltung in 
Anspruch nehmen kann und Avill. 

Wo namlich die Bltithenmotive vereinzelt, ohne Yerviel- 
fachung und ohne Yerbindung mit ihresgleichen vorkommen, dort er- 
scheinen die unverkennbaren, zu Grunde liegenden Yolutenkelchbliithen 
orientalischer, oder, genauer gesagt, egyptiseher Schopfung gewohnlich 
sehr frei behandelt und dem jeweiligen Zwecke angepasst. Als 
Beispiel diene Fig. 70®"). In diesem Falle handelte es sich um die Aus- 

Dass trotz ties Haiiptfundorts (Kameiros auf Rhodes) diese Yasen auf 
avgivischen, also europaischen Ursprung zuruckgefiihrt werden (vgl. Diimmler 
im Archaol. Jahrb. 1891, 263 ff.), sei deshalb erwahnt, um es zu rechtfertigen, 
dass die bemerkbaren starkeren orientalischen Einfliisse in dieser Vasengruppe 
von uns nicht ausdriicklich mit der Nahe der Levante in Yerbindung gebracht 
Avurden. 

Von einer Schale aus Kameiros (Salzmann, Necropole de Camirus, 

Taf. 51). 
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flilliing eiiies Kreisseginents. Infolge dessen wurden die beiden, den 
Kelch bildenden Volnten (die hier nach assyrisclier, aber gleichfalls in 
Egypten wurzelnder (S. 103) Weise nach aufwiirts eingerollt sind) stark 
in die Liinge gezogen. und in den Zwickel dazwischen ein grosser 



Fig 70. 

Oemalte Verzieriing von einem rhodischen Teller 


Facher eingesetzt. Zn bemerken ist aiicli die reichliche, ja peinliclie 
Ftillung aller tibrigen Z wick el innerhalb des Segments. Ein anderes 
Beispiel giebt Fig. 71. Dieses Motiv bildet die Mitte eines Streifens von 
einer Oenochoe^^j, woran sicli rechts und links in syiiiinetrisclaer Folge 



Fig. 71. 

Oemalte Verzieruug von einer rhodischen Vase. 


'V ogeltiguren und Sphingen a nschl lessen. Hier gewahren Avir einen 
spiralig (also mykenisch-griechisch) eingerollten Yolutenkelch, darliber 
zwei ausladende spitze Kelchblatter, und zwisclien dieseii einen grie- 

Salzmann Taf. 37. 

Riegl, Stilfragen. It 
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chisclien PalmotteiifaclK^r: auch die vier dadiircli entstandeiieii Zwickel 
erscheinen entsprecliend ausgefiillt. Das auf solclie AYeise zii Stande 
gekommene Gebilde lasst sicli cbenso ^yemg \vie Fig. 70 als nninittei- 
bare Kopie eines orientalise hen Vorbildes erklaren, wenngieicli im ietzten 
Grunde die orientcilische Volutenbliithe niclit zu verkennen ist: die Be- 



Fig. 72. 

Rhodi^chcr Teller mit geraalter Verzierung. 


liandlung ist eben eine von der orientalischen grilndlieh verschiedene, 
mykenische, Oder, wenn man will, griecliisclie. 

Eine weit strengere Anlehmmg an die orientalischen Vorbilder 
zeigen hingegen in der Regel die Blilthenmotive der rhodischen Vasen, 
sobald dieselben vervielfaltigt neben einauder gereiht oder imter ein- 
ander in Yerbindung gesetzt erscheinen. Fig. 72 giebt einen Teller 
aus Kaiiieiros^^) wieder. Namentlich die Lotusbliithen-Knospen-Reilie 

^9) Salzmann Taf. 34. 
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des Haiides (‘rinnert uiimittelbar an egy}>tische Vorbiider. Freilieli weiiu 
man nither zusieht, g(‘wahrt man Dinge, die an einem echttm egyptischen 
Beifcpiel undenkbar sind. Die Sillionett(‘ der Lotiisbliitlien ist bier schon 
weit diissigei* und elegantei\ die Flllluiig zwischen dvii zwei ansladenden 
Kelchblattern ist nielit dnrcdi Spitz]_)lattei\ sondeni durcli Palmetten- 
taelit*r liergCbtellt 'Vgi. liietur Fig. 71). \\)llends tveiin %vir die Mitte 
Teller^ in Betrachr ziehen, wo niit den Knosj^en blusse Palmetteii- 
taclier ohiie die in der egypti^chen Knnst damit iinzertrennlich ver- 
inindeiieii Volntenkelehe alternirenj ersebeint die nicbtegyptisebe Her- 
kunft des Tellers ausser alien Zweifel g(‘Setzt. Iinm(*rbin aber ist zn 
betoiien. dass eine solehe strenge Reibung von Lotus-BUltlien- nnd 
Knospeii naeh deni egyptiscben Grundsohema in der ganzen my ken i- 
schen Knnst nicbt nacbgeAviesen ist. 



Fiir. 73. 

Bogenfrii^s niit l.otusbluthen und Knuspen voii finti ihoih'.eUeii Wise, 

Die eintaebe Reihnng der Lotn^inotive , wotur eben ein Beisidel 
gegeben wnrde, scdieint gleicbwolil selten in der rbodischen Knnst ge- 
wesen zn sein. Das geradezn Typiscbe ist dagegen der Bogen fries 
mit Lotusbltitben undKnospen. Fig. To giebt bievon ein B(dspiel, 
dass bezeielinendennaassen von derselben Oenocboe entnommen ist. 
anf welcher sicb die mykenisirende Palmette Fig. 71 vortindet. Hier ist 
sogar der Kelch der Lotusbliitben ans Spitzblattern gebildet, albo nacb 
egyptiscber Weise, entgegen der unegyptiscben Verqnicknng mit dtan 
Palmettenfileber, die wir in Fig. 72 kennen gelernt babim. Allzuviel 
Gewiebt wird man anf eine solcbe ansnabmsweise engere Anlelmung 
an orientalische Vorbiider treilich nicbt legen dtlrfen, wie insbesondere 
die Betracbuing der Oenocdioe bei Salzniar.n Taf. 44 nahelegt, wo iiuten 
der Fries von Fig. To, an der Scluilter dagegen ein Bogenfries mit den 
Motiven von Fig. 72 sicb vereinigt fiiidet. Gleiebwobl ist das Scbema 

11 * 
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des Lotusbllithen-Knospen-Bogenfrieses ebeiitalls in der mykenischeii 
Kunst nicht nachzuweisen, und erweist sich soniit in gleichcni Maasse 
Avie die Lotus-Bluthen-Knospen-Reihen als eine nachmykenische Anleihe 
axis dein egyptisch-orientalischen Kunstfonds. 

Obzwar es fltr unsere Aufgabe zieniiich gleichgiltig ist, ob der 
zuletzt geschilderte Lotus-Bogenfries uninittelbar axis egyptisclier Qxxelle 
Oder aber axis einer abgeleiteten xlbernoimnen worden ist, will ich doeh 
der hiiufig begegnenden Behaxxptung, dass wir es da niit einein specitisch 
assyrischen Motiv zxx tliun haben, nicht ganz axis dem lYege gehen. 
IVas an dem Bogeiifries Fig. 73 txir assyrische Herkunft sprieht, sind 
insbesondere xlie Heftel oder Klaminern, mittels welcher die Bluthen*^^) 
an den Bogenlinien befestigt erscheinen (vgl. Fig. 28), in zweiter Linie 
das Hiiiwegfallen aller jener kleinen lullendenRosetten, Kndspchen u.s.av., 
mit denen die ZAvischenraxime an den egyptischen Bogenfriesen'^^) xiber- 
laden sind. Diese Eigenthxinilichkeiten halte ich aber noch nicht fur 
genxigend, um ihr Yorkoinmen axif rhodischen Vasen axis assyriseher 
Qxxelle ei’klaren zu mlissen. Die assyrische Kxxnst ist, xvie xvir gesehen 
haben, in allem 'Wesentliehen eine abgeleitete, die Blxithe, die xvir von 
ihr kennen, eine verhaltnissmassig spate und die mykenische in der 
Entwicklxxng der Ornainentik nicht erreichende. Die strenger egypti- 
sirenden Bogenfriese, die allein filr die in Rede stehenden rhodischen 
vorbildlich gewesen sein kdnnen, linden sich erst in der Zeit der Sax'- 
goniden (vgl. S. 93), sind also kaxxin nennenswerth alter als die rhodischen 
Beispiele 

Axxch das Auftreten des FkcJitbandes^ jenes in der inesopotamischen 
Kxxnst so Aveit A^ei'bi’eiteten (S. 89), in der egyptischen dagegen vernach- 

An der Oenochoe, Salzmann Taf. 44, aiich die Knospeii. 

'b Fig. 22, Avo aber die bei Prisse vollstandig abgebildeten Fiillsel der 
Deiitlichkeit des Grundschemas zuliebe hinweg gelassen sind, 

Der Einfluss der assyrischen Kunst auf die Entfaltung der griechischen 
Avird erst noch naher umgrenzt werden miissen; soviet darf aber heute sclion 
gesagt werden, dass derselbe grosstentheils Aveit liber Gebiihr iiberschatzt 
worden ist; so auch \'on Hohverda ini Arch. Jahrb. 1890, S. 237 ff. Wenn da- 
selbst u. A. zum Be w else die pranestinische Ciste Mon. ined. VIII. 26 citirt er- 
scheint, so ist dagegen zu sag’en. dass die Lotusbliithen an diesem Beispiele 
steif egyptisirend, die Palmetten grUcisirend, keinesAvegs aber assyrisch ge- 
bildet sind. In der Zeit der Sargoniden Av^ar das Kunstschaffen auf nachmals 
hellenischem Boden iibrigens bereits soAveit erstarkt und A orgeschritten, dass 
seinen Triigern und Pdegern das gleichzeitige assyrische Kunstschaffen kauiu 
sonderlich imponirt haben dlirfte. 
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lasbigten Motivs, in der rliodischen Kiinst kOnnte man filr ein Zeug- 
niss assyrischen Eindusses nehmen. Die mykenisclie Kiin^t hat aber 
dat? Flechtband anscheinend bereits gekannt (S. 140). zii einer Zeit. au?> 
welcher uns assyrische Deiikuialer mit Fieclitbandeni mindestens nieht 
erlialten gebliei)en sind. Uud was das rhodiselu* Fleelitband string 
voin assyrischen imterscheidet, ist di^^ an jenein in der Rcgel beob- 
achtete Zwickelflilluiig in den Aussenwinkeln. Am Enplioi'bosteller 
ist dieselbe einfacli giebeiformig'b, an zwei Berliner Vasen‘0 krei>- 
bis tropfenformig, an den Sarkophagen aits Klazoinena dnrcli Fal- 
niettenfaclier bestritten. Diese fanatiselie Zwiekelfullung, die wir ^elion 
an den melischen Vasen beobaclitet haben, ist aber der as>yrischen 
Knnfct durchatis frenid. Dagegen findet sich tropfentormige Zwiekel- 
ftillung in den Aiissenzwickeln eiiies Bogenfrieses sc lion auf niykenischem 
Kunstgebiet, vgL Myken. Yasen XIX. 13G. 

Xach dieseFAbschweitung kehren wir zii den Bliitheiiiuotiven der 
rhodisclien Yasen und ihren Yerbindnngsweisen zurtick. Die Spirale, 
die als verbindendes Oder, intblge der ihr eigenthuniliclien Zwickelbii- 
dung, provocirendes ^lotiv fur Bliithenformen nocli in der melischen 
Kunst eine so gTOsse Rolle gespielt hat, tritt in der rhodisclien 
Kunst zuriick. Darin spiegclt sich der weitere Yerlaul der griechischen 
Pfianzenornanientik wieder: in ihrer selbstandigcn Existenz ist die 
Spirale spaterhin auf den laufenden Hund beschriinkt worden. Wo sie 
den Blumen als Kelch dient, liiilt sie sich langer, aber die Bluuien 
werden immer mehr das Maassgebende, an Bedeutung Ueberwiegende. 
Mit anderen Worten: die Spirale verliert zusehends ihrc geoine- 
trische Bedeutung und wird zur vegetabilischen Ranke. 
Dieser Process, in der mykenischen Kunst angebahnt, erscheint in der 
rhodisclien zu weiterem Fortschritte gebracht, und darin ruht die 
hauptsachliche B edeutung der rhodisclien Klasse fiir die Ent- 
wicklungsgeschichte des Pflanzenornamcnts. 


Salzmann Kameiros 53. Die Sehliessung eines ZwickeF diirch eiueii 
zweischenkligen Giehel ist offenbar die einfachste Ldsung* des Posuilats der 
Zwickelfiilhmg; es ist daher nicht nothwendig die Spitzblatter des Lotus als 
hiefiir vorbildlich zu Hilfe zu neliiiieii. Am Schild des Meiielaus auf deun 
selbeu Teller sind zwar die Zwickel zwischen den Doppelvoluten mit je drei 
Giebeln gefiilit, hier ist aber in der That ein s})itzblattriges Lotusprotil gemeiiit, 
nach Analogic von Fig. 55, 56. 

'^) Arch. Jahrb. 1886, S. 139, 140. 

‘0 Ant. Denkm. I. 45. 
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Xacli (lem ebeu Gesagteii steht zii envarten, (lass die rliodiselie 
D(‘k(>rationskunst vou dem specifisch gTiecliischen :MotiT der Wellen- 
ranke bereits umfassendcTen G(‘branch gemacht hat. In der That lasseii 
sieh mehrtaehe Beispiele dafiir nacliAveisen. 

Von fortlaiifenden Wellenranken sind mir drei Beispiele aiis 
rhodisch-klazoinenischeni Gebiet bekannt gewordeii. Das erste hndet 
sieh an einem Terraeotta-Ziegel aus Kameiros, Fig. 74*®), nnd ist nierk- 
wilrdigerweise eckig gebroehen. Anf den ersten Blick tvahnt man einen 
^liiandor zn sehen, aber tvahrend dieser letztere in seiner typiselien 



Fig. 74. 

Scherbe von einem rhodischen Teller. 


Form stets einseitig (egyptisch) ist, lanfen die rhombenartigen Ein- 
rollnngen in Fig. 74 bald von untfm nach oben nnd bald nmgekehrt, 
Avie es eben das Charakteristietim der fortlanfenden Wellenranke 
(Fig. 50) bildet. Den rankenaitigen Charakter vervollstandigen znm 
Ueberflnsse die kleinen Einrolliingen, die sieh nnten an die grosseren 
zweigaitig anschliessen. Um diese ganz vereinzelte eekige Bildung zu 
erkliiren, wird man geiieigt sein, den Eintiuss des geonietrischen Stils 
heranzuziehen, der die Transponining des nrspruiiglich ans der Kreis- 
forni eonstruirten Mot i vs in’s Eekige venirsacht haben moclite. 

Haben A\ir es in Fig. 74 mit einer blossen Ranke ohne alle weitere 
pflanzliche Zuthat zn thnn, so tritt tins anf der Vase, Fig. 75, (Salzmann 

Salzmann Taf. 29. 
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46) eiue in voliencletein Kreis^scliwnnge gehaitene AVellenranke entgegon, 
deren Zwickel init Palmettentaclu-*rn getiillt ^ind. Diese aug<nisclieiii- 
iieh eiiiem vorgescliritteneren Stadium dm' Eiitwieklung angeliOrende 
Amphora ist iihrigens aus melirfaelHui Grilndmi merkwurdig, und darf 



Fig. 75. 

Rhodiache Amphora. 


aiit eino Sonderstellung au&serhail) d(‘i* Reili<‘ Aiispnioli orheben. Vor 
Alleui scheint eine Reclitfertiguiig dafilr gc*botf‘n, wariim wir das Spiralen- 
motiv auf dem Banclie dieser Amphora (*ine Wellenranke genannt haben. 
Wir sehen namlich in der Mitte zAvei Spiralliiiioii zusammenstossen, die 
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nicht nach Rankenart in einander iibergelien, sondem bloss ausserlicli, 
diireli eine Klammer, mit einander verbiinden sind. Wenn wir aber die 
beiden Spirallinien rechts und links weiter nach riickwarts verfolgen, 
bemerken wir beiderseits nach oben abzweigende Einrollungen, wie sie 
eben dem Schema der fortlaufenden Wellenraiike entsprechen. Wir 
liaben es da also nicht mehr mit geometrischen Spiralen, sondern mit 
Ranken zii thun. Dieselben erscheinen zwar gegenilber den zwiekel- 
ftillenden Palmettenfachern noch sehr vorschlagend in der Gesammt- 
dekoration, aber auch die, bloss nach einer Seite (oben) eingezeicimeten 
Facher‘‘) sind grosser gehalteu, als es bei bloss accidentellen Fiillseln 
in der Regel der Fall zu sein pflegt. 

Lassen wir aber einen Moment das Detail aus dem Aiige nnd be- 
trachten wir die Gesammtdeko ration, so werden wir uns erst be- 
wusst , dass wir es da nicht mit der iiblichen Streifenmusteriing der 
rhodischen Vasen, dem Erbtheil des geometrischen Stils, zu thun habeii, 
sondern mit einem einzelnen, grossartig hingeworfenen Muster, 
das ftlr sich geniigt. den Bauch der Vase in gefalliger Weise zu 
schmiicken. Die mykenische Kunst war es , die einen soichen gross- 
artigen Zug in der Dekoration entfaltet hat (S. 147 k sollen wir nicht 
aut‘ eine latente Kachwirkung von dieser Seite auch den Anstoss zu 
der Bildung von Fig. 75 zuruckfiihren? Nicht anders ist das Schulter- 
muster dieser Amphora zu erklaren. Wir sehen da gereihte Blattcheii 
von ephetiahnlicher F orm , etwas schrag projieiii: und mit anmuthig 
geschlangelten Stengeln versehen: worin sich gleichfalls jene Neigung 
zur lebendigeren Bewegung der pflanzlichen Motive kundgiebt, wie sie 
(S. 118) die mykenische Kunst gegenilber den altorientalischen Kiinsten 
so vortheilhaft auszeichnet. Wir konnten somit das Getass — abgesehen 
von seiner Form — mykenisch nennen, wenn nicht der Hakenkreuz- 
Maander am Halse ware, den die mykenische Kunst nicht kennt, und 
der somit doch am allerwahrscheinlichsten aus Egypten hertibergenom- 
men sein wird. Werden wir uns schliesslicli noch der ..rhodischen^* 
Stilisirung der flillenden Palmettenfacher bewusst, so werden wir nicht 
mehr iiberrascht sein, das iibrigens nicht vereinzelt dastehende Gefass'^) 
zusammen mit den iibrigen ,, rhodischen ** Thonwaaren in Kameii*os ge- 
funden zu haben. Es ist eben in dm* Ilauptsache mykenisch, mit 
orientalischen Einfliissen, die auf ,.rhodischeir‘ Saclien nicht uiigewohn- 


Unten sind die Zwickelfullungen bloss diskrct angedeiitet. 
Nachststehend die Amphora bei Salzmaim Taf. 47, 
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licli sind, aber ohiie Eiiifiusss des Dipyloii. lYenn man voin I^Iangel 
eiuer figiirlichen Daristellung absielit, so reprasentirt Fig. 75 das an- 
schanlichste Zwischeiiglied zwiscbeii mykeni>ebcr imd belleniscber Kiuist. 

Das vollkomiuenste Beispiel eiuer fortlauteiiden IVelleiiranke aiif 
rbodischem Stiigebiete bndet >ieh an dem einen Berliner Sarkopbag au^ 
Klazomenit ‘^) (Fig. 7G). Die Blmnemnotive sind liier nicbt inebr 
ZwickelflUliingen , sondern YOllendete Ilalbpalmetteii. Es ware dies ein 
plotzlicber Sprung mitten in die reinste griecbiscbe Ornanieiitik. wenn 
wir nicbt ein nielibches Zwiscbengiied (S. 158) kennexa gelei’ut batten, 
dels ixns aul geradeni IVege auf das niykeiii^ebe Ursprung^gebiet zii- 
rllcktilhrt. Der zwiseben den Undulirungen der Wellenlinie iind den 
spiraligen Einrollungen ihrer Abzweignngen jeweilig treibieibende Kauin 
ist volistandig nxit einem halben Palinettentacber gefiiilt, dieser Pal- 



Fig. 76. 77^ 

(lemalte Verzierung vou einem klazomeui-clieii Von ein(>iii kUzomenischen 

Thon5.arkopliag. SarkopUag. 

mettenfacber waebst aber nicbt aus deiu inneren Zwickel beraii>, suiidern 
verlanft concentriscb zum Spiralenkelcb, analog dem inykeniscben Voi*- 
bilde big. G4. Dass dies nicbt bloss tins so erscheint, sondern aucb 
bereits den Verfertigern dieses klazomeniscben Sarkopbags das ^ilotiv 
der Halbpalmette voi'gescbwebt bat, beweist das Ornament in Fig. 77, 
das sicb ant demselben Sarkopbag voi'bndet. Es ist dies ztveitellos ein 
Aiisscbnitt aus einem Lotus-Palmettenband (Fig. 79): in der ^Mitte waebst 
der Lotus empor. i*ecbts und links davon ist je eine balbe Palmette Mcbt- 
bai\ die genan dieselbe Form hat wie die Halbpalmetteii in Fig. 7G®®j. 

'b Ant. Denkm. I. 46. 

Hier muss auch auf das im Grundschema init Fig*. 77 verwandte, 
ai>er durch seine vorgeschrittene Bi Idling* fast verblilffende Motiv (biniformige 
spiralenbekronte Lotusbluthe zwischen zwei blattartigcii Halbpalinetten) 
zwiseben den zwei Sphingen unterhalb des Kopfstiicks des Klazomeniscben 
Sarkopbags. Mon. ined, XI, 53, bingewiesen werden. Eine Halbpalmette, die 
einen selbstandigen liegenden Zweig kront, und deren Seltsanikeit aucb Furt- 
wangder aufg*efallon ist, findet sicb auf einer Berliner Kaune, abgeb. im Arcb. 
Jabrb. 1886, S. 139. 
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Das Schema der iiitermittirenden Welleiiraiike i>t in so 
typis*clien Beispieleu wie in Mykenli und Melos in der rhodisclien Kunst 
bisher nicht nachgewiesen. Iiiiinerhin liisst sich Trenigsteiis ein Beispiel 
aiifuhren, an welchem der cliarakteristische Verlaut' des genannteii 
Schemas latent zu Grunde liegt. Fig. 78 zeigt einen Theil des 
Innenmusters von einem Teller, wo vier umschriebeiic Palmetten iifs 
Kreuz gestellt und in deren itussere Zwickel vier Palmtdteufacher zur 
Fiillung eingesetzt sind. Die umschriebenen Piilmetten weisen iiach 
Innen, die fiillenden Fiicher nach Aiisseii, so wie die Lotus bltithen auf 
der melischen Vase Fig. 53: die Avellenformig dahinfliessenden Stengel 



Fig. 78. 

Theil eiiies bemalten rhodischen Tellers. 


sind hier allerdings unterdriickt und dies hinder! uns auch , das inter- 
mittirende Schema vollig klar zu erkennen. 

Fig. 78 giebt mir Veranlassung, noch eine bisher unbeachtet ge- 
bliebene Seite des rhodischen Pfianzenomaments zur Sprache zu bringeu. 
Ich habe vorhin von umschriebenen Palmetten gesprochen, deren kreuzweise 
Zusammensetzung dein Muster von Fig. 78 zu Grunde liegen soli. Die 
umschriebene Palmette als Kunstausdruck ist namlich in dieser Darstellung 
etwas Neues. Nicht aber der Sache nach-’^). Vlr hiitten bei der Be- 
schreibung von Fig. 78 ebenso gut sagen koiinen. das Cluster ware aus 
einem im Kreise verlaufeiiden Bogenfriese mit nach auswarts gek(‘hrten 

Nach Salzmann Taf. 52. 

'‘2) Die .,phoiiikische‘‘ Palmette (S. 105), an welcher die umschreibeiide 
Lillie den Kelch darstellt, hat aber damit nichts zu thun. 



4. Khoclisclies. 


Ill 


Paliiietten gebildet, in doren Volntenzwiekel hei ihreni bLdtlicdien An- 
ehianderstossen kolchfiillende Paliuettenfilcher, mit der Kiolitung uaeli 
cinwilrts , eingesetzt wurden. Der gesch'svungene Kontur des einen 
Motivs bildet eben zugleich deiijenigen des benachbarten, wic aneli 
den reciproken Ornainenten eigen ist. Da^ Motiv der mnchriehenen 
Palmette hat seine nacliste Yorstiife an dem Ornamentband auf der 
nielischen Vase Fig. 6t), das nin den Baneh unmittelbar uber dem 
Fusse herimilauft (und am Scliilde des rliodiseiien Eupliorbustellers). 
In letzterem Falle sind die Doppelspiralen noch die Hauptsaeln*. die 
Bliitlien blosse Fillluiigen, in Fig. 78 bereits umgekehrt. Aut die gleicbe 
AV urzel gelit offeiibar die Verse hrankung dor Palmette mit dem alter- 
nireiiden Lotusbliithen-Profil , Fig. 79^^). zuriick, von einem klazome- 
nischen Sarkophag^^). Es ist zweifellos ein und dieselbe klinstlerisclie 
Tendenz, die alien diesen Versiiclien zu Orunde liegt. 



Fig. 79. 

You einem klazomeuiscben Sarkophag 


Die iimschriebene Palmette hat in der spateren Ornamentik (bis 
in romanische Zeit) eine tlberaus haufige VtTwendung gefunden. Es 
ware dither wichtig, den Moment und die Umstande zu lixiren, uuter 
denen sie zuerst aufgetreten ist. Allem Anscheine nach ist dies jedocli 
schon vor der Zeit geschehen, in welcher die klazomenischen Sarkopluige 
entstanden sind. Auf dem Sarkophage, Ant. Denk. I. 44, ist das Eier- 
stabkyma namlich bereits vollig typisch ausgepragt, der vegetabilische 
Lotus-Knospen-KeihemCharakter daran vollstiindig verwiseht. Soil dies 
in der That schon in mykenischer Zeit geschehen sein, wie Goodyear 
Taf. 55 No. 7 unter Hinweis auf Mykenische Vasen S. 49 Fig. 28 anzu- 
nehmen geneigt ist? Jedenfalls sehen wir dann den Process in der 
rhodischen Kunst mit den new zugewanderten orientalischen Lotus- 
Palniettenbandem auf s Neue sich vollziehen. Dass darin ebenfalls ein 
Iveini der nachfolgenden Entwicklung in der korinthisch-attischen Kunst 
liegt, hat schon Hohverda®^) bemerkt. Audi dieser Umstand erscheint 

Vgl. Fig. 77, die hienach, wie schon betont wiirde, nichts aiideres ist 
als ein Ausschnitt aus Fig. 79. 

Monum. ined. XI. 54. 

Arch. Jahrb. 1890, 263, 
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soniit geeignet, die Bedentung der rhodiscben Kunst fiir die Fortbildiing 
des gi’iechischen Pflanzen ornaments zu erliohen. Centrale Zusammen- 
setziingen von vegetabilischen Motiven, ahnlich wie in Pig. 78, begegnen 
uns schon in den altorientalischeii Kiinsten, z. B. in der assyrisehen 
< Pig. 34); der bekannte aus je vier Lotusknospen und Palmettentachern 
zusainmengesetzte Stern, der sich auch in Kameiros®^; gefunden hat, 
liiingt noch eng niit jenen altorientalischen Bildungen zusaimnen. 
Aber die richtige Grundlage flir die Verse hiebung und Verschrankung 
der alternirenden Lotusbliithen und Palmetten war erst dann gegeben, 
sobald man sich daran gewohnt hatte, die Spirale vbllig frei 
zur Kel ehbildung zu gebrauchen, und die B lumenmotive sich 
von blossen Piillungen zu selbstandigen Ornamenten eman- 
cipirt hatten. Diese Stufe der Entwicklung hat aber, soviel wir heute 
sehen konnen, zuerst die „rhodische‘' Kunst erreicht®*;. 

5. Altbiiotisches. Eriihattisches. 

Mit der Beti'achtung der melischen und rhodiscben Vasen habeii 
Avir die EntAvicklungsgeschichte des Pflanzenomaments iiber die my- 
kenische Stufe hinaus weiter verfoigt und insbesondere an den Bliithen- 
motiven des rhodiscben Stils und ihren Verbindungsweisen deutlich die 
Ausgangspunkte fiir die nachfolgende, unbestritten griechische Entwick- 
lung erkannt. Es ist nun an der Zeit, in der Abwicklung der Fort- 
bildungsgeschichte eine Weile innezuhalten und einige andere Denk- 
rniilergruppen zu Worte kommen zu lassen, die zwar keine Avesentliche 
Oder gar fiihrende Kolle in der Entwicklung des griechischen Pflanzen- 
ornaments gespielt haben, aber durch gewisse Eigenthiimlichkeiten uns 
in Stand setzen, den zuriickgelegten Process noch besser zu verstehen 
und uns von der Stichhaltigkeit der aufgestellten Entwicklungsreilie 
noch mehr zu ilberzeugen. 

Dies gilt insbesondere von den hootisehen Vasen, die Job. Buhlau 

Salzmann Taf. 2. 

Als Versneh, und gewiss nur einer unter vielen minder g*eluugenen 
Versuchen, ist die Schale aus Kameiros auf Taf. 33 bei Salzmann lehrreich. 
Mit den Spiralen sind hier ganz zweckentsprechend die Volutenkelche fiir 
ebensoviele Palmetten gebildet. Die Ausfiillung der ZAvischenraume ist dem 
Maler aber nicht mehr gelungen: zwei Lotusbliithen war er ira Stande anzu- 
bringen, mit dem dritten Zwischenraum ist er aber dermaassen in die Eiige 
gerathen, dass er sich mit der Einfiigung einer Knospe begniigen musste. 
Dem gegeniiber ist die Losung in Fig. 78 eine klassische zu nennen. 
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im Arch. Jahrb. 1888 S. 325 If. beschriebcn hat; ja (‘S wire! sich zoigen, 
dass wenigstens an einem Beispiele dieser Vasenklasse bich sogar ein 
weiterer hochst bedeutsamer Sehritt nacli Vorwarts feststellen liiSbt. 
Der Eindruek den der Bearbeiter von die sen Yaseii anscheinend be- 
kommen hat, der Eindraek einer in lokaler Isolirtlu^it betangeiieu 
Kunstiibimg, mag vielleicht richtig sein. Dies sehlies'=it aber nicht ans, 
dass neben der von Bohlau in den Yordergrnnd gestellten geometrischen 
Dekoration anch eine nicht zu unterschatzende pflanzliche sich vortindet, 



Fig, 80 . 

Altbootische Schale. 


deren ,Jebendigen vegetabilisoheir^ Charakter ilbrigens auch Buhlaii'^f 
wenigstens in Beziig auf die Palmette anerkannt hat. Das Lotus- 
Bltithen- und Knospen-Band bei Bohlau , Fig. 14 S. 338, das derselbe 
schwer verstandlicher Weise init einem Wellenband nach mykenischer 
Art verwechselt hat, will ich nur beilautig einvahnen, ebenso die selb- 
standigen, nach mykenischer Weise an geschweiften Stengeln sitzenden 
Bliimen: Lotusprohle mit drei Spitzblatteni und bereits gaiiz gi’iechisch 
gebildete Palmetteu'^). Das Wichtigste fiir unsere Untersuchung ist das 

A. a. 0. 359. 

A. a. 0. Fig. 10. 
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V orkoiumen der f o r 1 1 a u f e n d e ii W e 1 1 e n r a n k e in iiich t weniger a Is 
drei Fallen. 

Der Rand der Sc hale Fig. 80 giebt eines day on wieder^*^*). Die 
Wellenranke rollt leicht mid sicker um den Rand hemin, in die Zwickel 
sind nach egyptisclier Art (also noch niclit nach Art der klazomeniscbeii 
Halbpalnietten) Zwickelblumen eingesetzt, die ini Effekt den Spiral- 
windungen mit Miihe die TVaage halten. Dass Avenigstens die in Halb- 
kreis gesehlossenen unter diesen Zwickelblumen noch ini Stile der Pal- 
metten des FurtAvangier-Loschcke’schen inykenischen Vasenstils ge- 
halten sind. hat Bohlau ebenso wie den Zusaimnenhang mit der 
Scherbe aus Thera Fig. 50 anerkannt: ich nibchte dazu auch die 
Zwickelblumen mit punktirter Peripherie rec linen. 



Fig. 81. 

AUbdotische Schale. 


Das zweite Beispiel einer fortlaufenden Wellenranke giebt Bohlau 
a. a. 0. auf S. 355, Fig. 7. Die ZAvickelfullungen sind liier tropfenforiiiig, 
ahnlich Avie auf der inykenischen Brustplatte Fig. 60, und treten daher 
gegentiber den Spiraleinrollungen noch mehr in den Hintergrund als 
an Fig. 80. BemerkensAverth ist bless die Klammer, mittels Avelcher 
jede SpiralabzAveigung am Ansatze mit der fortlaufenden Wellenlinie 
verbunden erseheint. 

Unniittelbar unter Fig. 7 hat Bohlau in Fig. 8 (unsere Fig. 81) das 
di'itte Beispiel einer fortlaufenden Wellenranke abgebildet, das er selbst 
nicht als seiches erkannt hat. Man fasse aber den Zweig in der linken 
Hiilfte des Mittelstreifens in's Auge. Der Stengel steigt voni Boden an 


Nach Fig. 5, a. a. 0. S. 333. 
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den oberen Rand, biegt dort nm und spaltet sich in zwei durcli eine 
Klammer zusammen geliaitene Spiraleu. die eineiu Palmettenfaelier zuni 
Keleli dienen. Die nacli reditu aiisgreitViide Spiral (* (‘nt>endet aber 
wiedernm eineii Spiralj5chur>sling nacli unt<*n niid biUba mit ihin einen 
ZAveitim Kelch in dmii allerdings ans Raunnnangel blo^s e*in iullender 
Dorn Platz linden konnte. Der letztgenannt(‘ SinralsehOssling endlicli 
entsendet einen gieichen iioch writer rrehts nacli obeii und bildet mit 
ilini den Kelcli fur t*iiie Palniette gleich drr zuer&t grnannteii. Sebeii 
wir von den Fiillungsblunien ganz ab. erkinnien wir unsrliAver das 
Sclieiiia voii Fig. SO, bezirhungswris(‘ Fig. 50. 

AYorau liegt nun, dass BOlilau den Sachverlialt an Fig. SI niebt 
sofort erkannt liatV Vielleicht liat ihn auch die kurze Zwtugform be- 
irrt, gewiss abiu’ die iiberwiegenden Dhnensioneii der Palniettenfaeiuu' 
gegeu Liber den Spiralkelchen. IViihrend diese letztere an Fig. SO und 
insbesondiUY* an dem zweiten BolilauSclien Beis]i)iele klar und tonain 
geb(uid um die Sebale lieruni fl lessen, treteii si<‘ an Fig. si gegeniiber 
den Zwickelpalnietten zuriick — mit anderen Wort mi: die Palmetten 
werden zur Hauptsache, die Spiralen zur blob^iui accideii- 
tellen Ran ken verbin dung. Darin kiindigt sich der W<‘g der Zukunft 
an. wiihrend das ^lotiv der fortlaufenden Wellenranke an sich den Ziu 
sammenhang mit der mykenischmi Vorstufe herstellt. 

Aber aucli iioch unter eineni zweiten Gesichtspunkt i>t Fig. 81 
fllr die Entwicklung des griechischen Ptlanzen-Rankenornaments be- 
deiitiirigsvoll: es ist die> das erste Mai, dass sich die Wellenranke von 
der geschlossenen bordlireartigen Streifenform emancipirt und als selb- 
stiindiger Zweig^^) frei hingeworbm ersclieint. Dies ist aber das 
eigentiiche Ziel der griechischen Rankenornamentik gewesen : di(^ freie 
Entfaltung der undulirenden Linien liber eine bediebige, 
nicht bloss auf einen Langsstreifen beschrankte Flache. Unter 
diesein Hiublick ist der, wenngleich nicht eben schOn gelungene Wtdleii- 
rankenzweig Fig. 81 historisch weit bedeiitsamer, als die auf S. IdT f. ge- 
wiirdigte Wellenranke Fig. 75. Diese letztere ergiebt sich tins jetzt als 
die formvollendete Losung (‘hies schun von der mykenischen Kunst 
vorgebildeten Motivs, als Absclduss des Entwicklungsprocesses eines 

Rankeiizweige kennt. wie wir gesehen haben, schon die myktaiiscbe 
Kuii^t sowie die meisten archaisch -griechischen Stile (auch der in Rede 
stehende bootisebe). Es ist der Wellenrankenzweig, der hier ziuu ersten- 
inale auftritt; allerdings vermochte man vielleicht selbst hiefiir ein inykeni- 
sches Vorbild in Fig, 49 erblicken. 
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immerhin nocli gcbundenen, weil in Streifenform gebannten Motivs iin 
Sinne des hochst eiTeichbaren Formal-Schonen. Der Eankenzweig Fig. 81 
durchbricht das hergebrachte Schema iind weist auf neue fmchtbare 
Wege: wer wiirde da verlangen, dass die Losung auf den ersten Wurf 
gelang? 

Einschaltungsweise will ich bier — dem chronologischen Eiit- 
wicklungsgange vorgreifend — cine spate re bootische Vasenomamentik 
zum Yergleiche heranziehen, weil sie vieileicht zur Erklarung ftir die 
nachgewiesene oft ere Verwendung der fortlaufenden Wellenranke in der 
archaisch-bootischen Kunst beitragen konnte. Bei den Ausgrabungen 
des Kabirenheiligthums zu Theben hat man nUmlich eine Anzahl von 
Vasenscherben zu Tage gefordert, die aufialligei'weise zu allermeist mit 
der fortlaufenden Wellenranke verziert sind (Fig. 82)^^). IVinnefeid hat 
nachgewiesen, dass die betreffenden Vasen einer lokabbootischen Fa- 






Fig. 82. 

Epheiiraiike von emem spateren bootischen Thongefass 


brikation angehoren und nicht vor dem 4. Jahrliundert entstanden »ein 
konnen. Zwischen der Entstehungszeit der altbootischen (nach Bohlau 
7. Jahrhundeii:) und derjenigen der Kabirenvasen liegen allerdings 
mehrere Jahrliunderte, in deren Verlaufe die fortlaufende lYellenranke 
ein gemeiniibliches Bordtirenomament der griechischen Kunst geworden 
ist. Auffallig ist aber an den Kabirenvasen immerhin die exclusive 
Bevorzugung des fortlaufenden Schemas, das iiberwiegende Vorkommen 
der sogenannten Epheublatter, jenes schon in der mykenischen Kunst 
verbreiteten vegetabilischen Motivs, das Fehlen der ,,in anderen Vasen- 
gattungen haufigsten Omamentmotive : Miiander und Palmette, Stab- 
omament, Eierstab und Strahlen“ (Winnefeld). Nehmen wir dazu jcnen 
bestimmten mykenischen Zug, der sich z. B. in den gekriimmten. die 
Wellenlinie begleitenden Stengeln der Epheublatter (Fig. 50) ausspricht. 
so erscheint es in der That wahrscheinlich, dass diese lokabbootische 
Vasenomamentik hochalterthumliche Traditionen reprasentirt, wie sie 

Nach Athen. :Mitth. 1888, S. 418, Fig. B. 
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sicli uiiter geringen Concession(‘n an dii* namentlich (lurch das attisclu‘ 
Gesehirr und die attische Knnst liherliaupt gescliatteiie iind zur Mode 
gewordene griecliische Universalkunst his gegen die alexandrinisclie 
Zeit hin bewahrt haben mochten. 

Da im Vorstehendcii von dem Epheuhlatt die Kede war, halte icli 
es fur geratlien, uin Missverstilndiiisse zu vermeiden, nochmals (s. l*2r)'t 

den Sinn dieser Bezeichnung zu erOrtern. Icli denke dahei ebenso 
wenig an ein wirkliches Epheuhlatt, wie bei der Bezeichnung Palmette 
an eine Palme: es ist einfach ein Verstandigungsiiiittel liber eine gewissi* 
dekorative Kunstform, von welcher Avir nieht Avissen, aaus sich ihre Ji*- 
AA'eiligen Darsteller darunter gedacht haben. Dies sehliesst Ja nicht au^, 
dass man darin — namentlich in der naturalisirenden nachalexandrinischen 
Zeit in der That einen Epheu geseheii hat. Das Epheuhlatt begegnet 
uns in Egypten, dann in Mykenii, es begegnet uiis auf den sogenannten 
chalkidischen Yasen und nun im Bootien des 4. Jahrhunderts. In letz- 
teren beiden Fallen konnte man dem Moth^ — die topographische 
Nachbarschaft als liber alle ZAAnifel erAAuesen Anrausgesetzt — die gleiche 
Bedeutung beigelegl; haben: AAue aber in Mykenii Oder gar in Egypten V 
Deshalb kann ich mich auch nicht daAmi tiberzeugen lassen, dass die 
Blatter von Fig. 7 bei "VVinnefeld auf die botanische Species Tamils 
cretica zurlickgehen. Auel eher halte ich sie als eine rein stilistische 
Fortbildung der ,,Epheublatter‘*. Fig. 0 ebendaselbst zeigt allerdings 
deutlich Weinblatter und Trauben: Avir gelangen damit eben in die 
naturalisirende Dekorationskunst, Avie sie hauptsitchlich die Diadochen- 
zeit charakterisirt, aber schon seit dem peloponnesischen Kriege, seit 
dem Autkommen des Akanthus, sich in stets zunehmendem Maasse be- 
merkbar geinacht hat. GleichA\nhl ging auch dann nocli daneben 
immer eine stilisirende Eichtung einher, die das Weinlaub z. B. ftinf- 
zackig bildete^^) — eine Eichtung die in spatromischer Zeit im Orient 
wieder entschieden die Oberhand gcAAmin, und sie daselbst AAnhrschein- 
lich auch in der Zwischenzeit niemals A^ollig eingebllsst hatte. 


Bohlau's friihattische Yasen im Arch. Jahrb. 1887 IS. :>.> If., Taf. 3—5) 
stehen in Beziig auf die EntAAicklung des Pfianzen ornaments noch h inter 
den melischen Yasen. Der Typus der Palmette ist hier noch keines- 
AA'egs so abgeschlosseii, AAue Avir ihn auf melischem Gebiete (S. 155) ge- 
trollen haben. Die Yase auf Taf. 3 bei Biihlau zeigt an den Pal met ten 

Z. B. auf einem etruskischen Spiegel, Athen. Mitth. 1888, 365. 

Kiegl. Stilfrageu. 12 
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zwav eiiien losen, aus kolbenartigen Blatteni ziisammengesetzten Faeiieiv 
aber nicht die spiraligen Voluten; Taf. 4 dagegeix die genannten Vo- 
liiten, aber in Verbindnng mit einem dicht geschlossenen Facher von 
kngelfonnigen Blattern. Auch die iimschriebenen Palmetten auf Taf. 5 
stehen hinter deneii an unserer Fig, 06 znrtLck. Die Hydria bei Bohlau 
8. 53 zeigt knospenai'tige Motive auf einen geknickten Bogenfries gereility 
angeblicb ein verktimniertes Lotusbluinen-Knospen-Band ; jedenfalls ist 
dasselbe flir die Entwicklnng bedeutungslos. Fig. -23 bei Bohlau zeigt 
dagegen zwei Doppelspiralen, deren jede in Form eines arabisclien 
Achters verscblungen ist und in Palmetten von ziemlich typisch-grie- 
chischer Form auslauft, wahrend die Zwiekel dazAvischen mit Palmetten- 
facbem gefiillt sind. Das AA^are nun etwas, das sogar tiber die Freiheit 
der Kankenfuhimig in der rliodischen Kunst hinausginge, Avenn es 
nicht — Avie auch Bohlau beinerkt — in der ganzen Klasse vereinzelt 
dastlinde. Das Motiv ist der Entwicklnng nach nicht frtiher anzusetzen 
als die gleichfalls von einer altattischen Vase stammende Fig. 83, mit 
Avelcher — Avie AAur sehen werden — eine ganz eigenartige Weiterent- 
AAicklung des Pllanzenrankenomaments eiiisetzt. 

6. Das Kankengeschlinge. 

Das Material, auf Gmnd dessen Avir heutzutage die Entwicklungs- 
geschichte des Pflanzenomaments in der alteren griecbischen Zeit zu 
entAverfen im Stande sind, ist in der Hauptsache auf Gefasse beschrankt. 
Unter diesen sind es Aviederum die Thongefasse, welche an Zahl weitaus 
im Vordergrunde stehen, in zAveiter Linie erst die Metallgefasse. Der 
Unterschied im Material hat ZAvar, Avne ich zu betonen nicht mtlde 
AA-erde, nichts MTesentliches zu besagen. Der Lotus Oder das Flechtband 
AA'ar gegeben: auf den Thon Avurden sie gemalt, in das Metall grat irt. 
Ein Avesentlicheres Hemmniss, um die EntAAicklung vollig klar zu er- 
blicken, konnte darin gelegen sein, dass es eben hauptsachlich nur 
Gefasse sind, die uns zur Untemichung Amrliegen. Es macht sich 
niimlich in der Verzierung der Gefasse schon in archaischer Zeit das 
Bestreben geltend, die rein omamentalen, bloss schmuckenden, gegen- 
standlieh nichtssagenden MotL'e einzuschranken und an ihre Steile 
tigiirliche Darstellungen, deren Inhalt der heruischen und der Gottersage 
entlehnt Aviirde, treten zu lassen^^). 

Woher diese treibende Tendenz in die griechische Kunst gekomnien 
ist, Avird man heute schwerlich entscheiden kdnnen. In der mykenischen 
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Bei der reiiien StroifV*ndt:*koration konnte man da kauiii stehen 
bleibeii. Es lag in der Xatur der Sadie, dass die liglirlichen Dar- 
stellungen immer mehr Rauni fur sich in Anspruch .iiahmen. die Tliier- 
friese dagegen und vollends die geometrisdien uiid vegetabilisclien 
Zierfornien auf oin zunelimend geringes Maass besdirankt warden. 
W enn wir nun an den ibodisclien Vasen deutlidi das Bestreben des 
Ranken ornaments nach Ausbreitung wahrzunehnien glaubten, so trat 
diesem Bestreben jenes andere naeli Ausbreitung der ligurliclien Seenen 
hindernd entgegen. Die Ranken konnten sich auf den Vasen niclit fr(d 
liber grdssere Flachen entfalten, weil ihnen der Rauiu hierfllr von den 
tigtirliehen Vasenbildern bestritten Avurde. Wie w ar es aber auf anderen 
Gebieten ? 

IVas uns da sonst nodi vorliegt, z. B. kleine Schniuckstlieke aus 
Edelmetall, das lauft in der omamentalen EntAvicklung ganz parallel 
mit den Erseheinungen auf den Vasen. AVilre uns z. B. etivas von 
Wandmalereien der betreffenden Zeiten erhalten, so Avilrde sich viell(*idit 
eine weit freiere Pflanzeiirankenomamentik. etwa wie sie die lielle- 
nistische Zeit kennzeichnet, scbon fur eine gewisse Zeit vor den Perser- 
kriegen feststellen lassen. Dieser Sdiluss erscheint niclit zu geivagt, 
sobald W’ir beobaehten, ivie das Ptianzenrankenornanient selbst an den 
Vasen, dort avo ihm noch eine freiere Entfaltung ermoglidit bleibt — 
an und unter den Henkeln — daA-on begierig Gebrauch macht. Das 
uns zur Verfltgung stehende Vasen material zeigt uns das Pilanzen ranken- 
ornament hauptsachlich in bordlirenartige Langsstreifen gezAviingt. A^oii 
diesen letzteren, als den einfacheren gegeniiber den endlosen Eliidien, 
hat aber auch sieher die folgende EntAvicklung ihren Au^gang ge- 
nommen. 

Da begegnet uns nun zuniichst die lehrreidie Erscheinung, class das 
fortlaufende und das intermittirende AVelleuranken-Scheiua 
nach mykenischem Muster in seiner ciufachsten Form clem 
nach Entfaltung drilngenden dekorativcn Sinn niidit niehr ge- 
nii gte. Fig. 83 stammt von einer Sehiissel aus Aegina^^), die auf alt- 

Kunst, der Avir nach dem sattsam Gesagten so Auele fruchtbare und grmul- 
legende Keime des spateren Hellenismus verdanken, war sie zweifellos schon 
Aorhanden geA\'esen (S. 147). Aber auch die DipyloiiA^aseu zeigeii biiiifig* 
tiglirliche Darstellungen : ob unter inykenischern EinHubsV Und selbst die 
Orientalen haben die figurliche Composition a^oh den Werken des ..Kunst- 
gewerbes” nicht grundsatzlich ausgeschlossen : man denke nur an die Metall- 
schalen! 

Arch. Zeitschr. 1882, Taf. X. 

12 ^ 
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attischen Ursprnng zuriickgefubrt wird; genau dasselbe Muster findet 
sich tibrigens an einer in Athen gefundenen Amphora, die auf S. 46 
des Textes zu den Antiken Denkraalern Bd. I abgebildet ist. Das 
Ornament als Ganzes setzt sich zusammen aus Bliithenmotiven und aiis 
Kankenlinien; betrachten wir zunachst die ersteren gesondert fur sich. 

Wir unterscheiden da zweierlei Motive: Lotusbliithen , gekenn- 
zeichnet durch die weitausladenden Seitenblatter, und Palmetten Oder 
besser gesagt blosse Palmettenfacher. Das grossere, wichtigere Motiv 
sind augenscheinlich die Lotusbliithen; dagegen treten die Palmetten 
sowohl in der Grbsse, als wegen des anscheinenden Mangels des zur selb- 
standigen Palmette unentbehrlichen Volutenkelchs zuriick. Die Lotus- 
bliithen sind nun ebenso v ie die Palmetten init der Krone abwechselnd 



Fig. 83. 

Gemaltes Rankengeschlinge von einer Sclitissel aus Aegiua. 


von unten nach oben und von oben nach unten gekehrt, worin ^xir das 
intermittirende Wellenrankenschema bereits ahnen. Um dieses letztere 
vollends sicherzustellen , bedarf es aber des Nachweises einer entspre- 
chenden Yerbindung. 

Diese letztere erscheint hergestellt durch die schlingenformig 
verlaufendeii Kankenlinien. An der Stelle namlich, wo zwei 
Schlingen ineinander greiten, sitzt immer auf der einen Seite eine 
Lotusbliithe, auf der anderen eine Palmette. Die zwei Schlingen ver- 
treten auf solche AYeise die Stelle a^oii zwei Spiraleinrollungen eines 
Yolutenkelchs, indem sie fur eine darilber sich erhebende Bltithe den 
Kelch bilden. Man losche jenen Theil der Kankenlinien. der sich durch 
die Lotusbliithen hindurch schlingt und dies el ben halbirt, ferner die bloss 
raumfiillenden Spiralen, die sich beiderseits an die Palmetten ansetzen, 
so gewinnt man das nackte Schema der intermittirenden Wellenranke, 
an deren Berg- und Thalpunkten Lotusbliithen ansetzen. Die Palmetten 
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shid blossc aeces5Soriseh(‘ Zwickeltullungen der von d(*r Ranke gehil- 
deten Kclche. 

Die Stichlialtigkeit der gegebenen Erklarung des Motivs springt 
nocli inehr in die Augen an Fig. 84, das von eineni Bronzetatelclien 
im Berliner Antiquariuin‘^’'’j eiitlehnt ist. Hier liaben wir in der That 
das naekte intermittirende Schema: die Lotusbliitlnm setzen einmal 
oben nnd dami iinten ganz eintacli , ohne alle Verinittliing durch 
Spiral volnten oder Schlingenkelche, an die zwei von reehts nnd links 
znsammentreffenden Stengel an; die Schlingeii, welehe letztere vor 
ihreui Absetzen an der Lotusblilthe bildeii, sind eine Bereicherung des 
Motivs nnd stellen den Zweck, den man mit dem ganzen Motiv ver- 
folgte, erst reclit dentlich in's Licht. Hier beirren niis auch nicht inehr 
die Bander, von denen die Lotnsblhthen dnrehzogen nnd halbirt sind, 



Verziertes Bronzetafelchen im Berliner Antiquarium. 


da sie hier nicht so Avie an Fig. 83 die intermittirende AYellenlinie 
durchkrenzen, sondern an beiden Seiten ftir sich getrennt verlanfen. 
Die Palme tten endlich geben sich hier A^ollends nnverkennbar als blosse 
Zwickeltullnngen. 

Zweierlei haben Avir an dem solchergestalt in seinem AVesen fest- 
gestellten Motiv besonders A^ermerkt : erstens die in der Richtnng 
alternirende Paarnng von Lotnsblilthen nnd flillenden Pal- 
mettenfachern, zAA^eitens die Bereicherung der A^erbindendeii 
Wellenrankenlinien durch Schlingen, avozu noch die vollig als 
dekorath'e Superfdtation angehangten Bander konimen. Die Paarnng 
von Lotusbliithen nnd Palmetten in alternirender Richtnng , also das 
Motiv, das in der heiTschenden Knnsttei'miiiologie als fje^jenstandige Loins- 
hluthen und Palmetten bezeichnet AAurd, ist nns im MTesen nicht mehr neu. 
Sie tlndet sich schon anf dem melischen Beisf>iel Fig. 53; nnr ist hier 
anstatt des Palniettentachers ein blosser Zapt'en znr ZAvickelfilllung 

'"O Arch. Anz. 1891, S. 125, Fig. 12e. 
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verwendet, was an der wesentliclien Uebereinstininiuiig des Grmidmotivs 
iiiehts itndert. 

Znm leichteren Verstandniss des Sacliverhaltes gebe icli in Fig. 85 
das Ornament eines gleiclitalls in Berlin verwahrten und in Tlieben 
gefundenen Bronzepliittchens'^') , das zwiscben dem melisclien (Fig 53) 
und dem Iruliattisclieu (Fig. 83, 84) Beispiel die Mitte halt®®). ]\ran vgl. 
femer bei Brunn-Lau, Die griechischen Vasen, Tab VIII, das Halsorna- 
inent von Xo. 1 mit Xo. 5 derselben Tafel, dann ebenda Taf. XI G, 7, 
welche schon der Aveiteren Entwicklung angehoren. Der Schliisspunkt 
dieser EntAvicklung Avar so Avie derjenige der attischeii Omamentik gegen 
das 5. Jahrh. hin iiberhaiipt die Lossagung A^om ScliAA ulste der schmuck- 
freudigen archaischen Zeit, die Beschriinkung aut* w^enige und verein- 
fachte MotiA^e A^on rein ornanientaler 'VVesenheit, freilich unter freiester 


rig. 85 . 

A'erziertes Bronzetifelcben ira Berliner Antiquarium. Aus Theben. 



Beherrschung der Darstellungsmittel und A^ollendeter Ausgestaltimg ini 
Sinne des Formalschonen. Als Beispiel einer intennittirenden Wellen- 
ranke mit gegenstandfgen Lotusbliithen und Palmetten, ohne alie Spiral- 
Avindungen, Verschlingungen und Yolutenkelche, nidge Fig. 8G nach 
Brunn-Lau XI. 8 dienen, das noch nicht dem freiesten Stile angehdin. 

Kehren Avir noehmals zu Fig. 83 zuriick. Xeu ist daran, ude A\dr 
gesehen haben, eigentlich bloss die Verschleifung der intennittirenden 
Wellenlinie in ein ohne Unterbrechung fortlaufendes Band; dies A\ird 
ermdglicht durch die Bildung von Schleifen. deren je ZAA^ei im Zusammen- 
stossen immer den Kelch fur die anzusetzenden BliithenmotiA^e bilden. 

Arch. Aiiz. 1891. S. 124, Fig. 12 a. 

®- ) Die Augen, um die sich in Fig. 85 die kelchbildenden Wellenranken- 
linien an jedem Lotusansatz heriimwinden, geben auch Auskunft iiber die 
Kreise, in die sich in Fig. 53 die meisten kelchbildenden Voluten iimgeAv^andelt 
haben. 
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Wir Labeii das xVufkommen dieses Motivs aus cinem Bestrebeu iiach 
reicherer Ansgestaltiuig des bordllreiiartigen Rankenstreitens zu erkliireii 
gesucht, und zwar auf Gruud der geradeii Eiitwicklung aus deiu ge- 
gebenon ^"orbilde der intermittirenden Welleiiraiike, wotiir Fig. 84 wold 
jede Aveitere Bewtdstiihrung ilberflussig luaclit. Fs ist dies aber iiiclit 
der erste ErklaruugsversiTcli, den man fur dieses Motiv aufgestellt liat. 
Dasselbe hat namlich schon uni seines augenfalligen Zusanimen hanger 
mit dem gegenstavdigen Palmetten-Lotus-Band die Aufnierksaiukeit einiger 
Forsclier erregt. Am bilndigsten und entschiedensten hat sich ILdwerda 
ill! Arch. Jahrb. 18dO. S. 239 f. dariiber ausgesprochen. 

Es ist fast selbstverstandlich, dass Hohverda’s Erklarung an irgend 
eine Technik ankntlpfen musste. Diesmal fiel die AVahl auf eine ^letall- 



Fig. 8G. 

(Vemalte KankenverzieVung. (iriechisclj. 


technik. „Die durchsetzenden Schlingen waren die genaue Nachahmung 
von Metalldrahtgeflechten, deren Muster sich noch mit voller Sicherheit 
erkennen lassen. Es AA^ar dieses ganze, sehr kunstlich‘‘ (in der That!; 
,,erfundene Geflecht aus einem einzigen Metalldraht hergestelit. dessen 
beide Enden, Avemn das Ornanumt um einen Gegenstand lierum gelegt 
AAmrde, an einem Punkte zusammentrafen , Avelches aber durch seine 
Windungen alle Elemente des Ornaments aufzunehmen geeignet AA ar.‘* 
Die BliitheninotiAm denkt er sich danii aus ^letallblech ausgeschnitten 
und an den Draht angelothet. Ich Avill nun gar nicht in Abrede stellen. 
dass einmal ein ostmittellandischer Goldschmied in jenen Jahrhundeiten 
die Lotusbliithen und Palmetten etAAa aus iletall getrieben und die 
Sclilingranken in Filigran darauf gelothet haben mochte. xVber der 
sonderbare technische Vorgang. AAie ihn HohA^erda schiidert, miisste er^t 
monumental ernuesen AA^erden. und A^ollends die Entsteliung eiues be- 
stiinmten Ornamentmotivs aus soldier MTtrzel Avird selbst derjenige 
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kaum ernst nehmen konnen, der von der teclinisch-materiellen Ent- 
stehnng der Uimotive im Allgemeinen vollstandig tiberzengt ist. 

Ich babe dieses Beispiel aus zahllosen anderen, vro der Metall-, 
Textil-, Stein-Stil n. s. w. zur Erkliining alterer griechischer Ornament- 
fornien herhalteii musste, deshalb gewalilt, weil es besonders geeignet 
ist zu zeigen, in welch abstinse Folgerungen sich Forscher, deren hohe 
Yerdienste nm die Wissenschaft der klassischen Arcbiiologie im Uebrigen 
vollig nnbestritten sein sollen, verlieren, sobald sie sich auf den gefahr- 
lichen Weg der Spilrsuehe nach Techniken begeben. Es ^\iirde die 
Grenzen dieses Buches in’s Unabsehbare erweitern, wenu ich hinsicht- 



Fig. 87. 

SchnUrchenstickerei. Aus Ragusa. 


lich eines jeden Motivs, das hier zu Sprache gebracht wird, aut' die 
bereits von anderer Seite versuchten ,,technischen“ Erklamngen Ritck- 
sicht nehmen wiirde. Nachdem ich mich aber nun einmal hinsichtlich 
des obigen Fades in eine eingehendere Erorterung eingelassen habe, 
SO sei es mir gestattet dabei noch etwas zu verweilen und eine aiidere 
,,technische“ Parallele dazu vorzubringen, die sich den Anhangern der 
technisch-inateriellen Ableitungstheorie, zu denen ich selbst allerdings 
nicht ziihle, vielleicht besser empfehlen mochte als die von Hohverda 
versuchte. 

Fig. 87 zeigt einen Zwickel von der Weste eine Kleinbiirgers aus 
einer sliddalmatinisehen Stadt. Der Stoff ist blaues Tuch, die Stickerei 
ist in aufgelegten Gold- und Silbei-schniirchen ausgefuhrt. Was dem 
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Auge des Arcluiologen sofort in's Auge springen wird, ist das Orna- 
ment, das sich in der oberen Halfte gegen das scinnale Ende liinzieht. 
Es ist namlich das leibhaftige ,.gegenstandige*‘ Paliiietten-Lotus-Baiid; 
selbst das Band, das sicli iindulirend dazwischeii scliliiigt, erinnert an 
Fig. 83. Die teclmische Ausfuhrung, die die^eiu gestiektrn Ornament 
zu Grunde liegt, ist in der That diejenige, die Hohverda seinen Schiing- 
drahten zu Grunde legt. Es handelt sich daruin mit fortlaulendem 
Faden ein bestimmtes Ornament auf die Flache hin zu zeiehnen. Der 
geiibte Sticker wird die Faden so legen, class er niemals hiiisichtlicdi 
der Verbindung mit dem benachbarteu Ornament in Verlegenheit 
kommt. Das in Fig. 87 vorliegende Stuck ziihlt ausnalmisweise nicht 
zu den gelungensten : die meisten unter diesen Schnlirchenstickereieu 
von der Balkanhalbinsel sind namlich voilendet in der Zeichnung uiid 
meisterhaft in der Mache. Der Verbreitungsbezirk geht aber tiher die 
Balkanhalbinsel hinaus und uinfasst auch die griechischen Inseln und 
zum Theil Kleinasien bis nach Syrieii. Die Ornament e sind beschrankt 
an Zahl und eigenartig: an denjenigen von der Balkanhalbinsel tritt 
die specifische saracenische Tiinche zurlick und das Autochthon-Bc zan- 
tinische, oder sagen wir gleich, das Antike unverkennbar hervor. Ich 
hege daher auch keinen Anstand in Fig. 87 einen Epigonen des archai- 
schen gegenstilndigen Palme tten-Lotus-Bandes zu erblicken. Das ver- 
breitetste Saumornament am Balkan ist daneben die fortlaufende Spu'ale, 
die sich kreistonnig ein- und vom Mittelpunkte wieder ausrollt, vollig 
nach mykenischer Weise (Fig. 59). Historisch betrachtet, kann das 
Ornament am Balkan nicht tiberraschen; in der Schnilrchenstickerei 
hatte man besondere Veraiilassung strenge daran festzuhalten. da be- 
greiflichennaassen kaum ein anderes iiber die blosse Wellenlinie hinaus- 
gehendes Muster sich fiir Saummuster a us autgelegten Schnurchen so 
vortrefflich eignete. Immerhin ware das Eindringen des auch ander- 
warts in Gebrauch gebliebenen oder wieder gekommeneii eintacheii 
Spiralmotivs von aussen her nicht undenkbar. Das Motiv von Fig. 87 ist 
aber ein hoc list eigenartiges, das in soldier Stilisirung und individuellem 
Cbarakter seit archaischer Zeit niemals mehr in der intemationalen Kunst. 
auch nicht in der romischen zur Darstellung gebracht worden ist. Die 
italienische Renaissance, die ja auf dem Wege liber Venedig die Balkau- 
kiisten nachweislich stark beeinflusst hat, kannte das Motiv nicht; auch 
im Empire, das ja zuerst wieder archaisch-griechischen Formen Gefallen 
abgewann, ist es nicht nachzuweisen. Xur in einer Volkskunst konnte es 
sich durch die Jahrtausende so unverandert erlialten haben, und dies 
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list in Epiros am allerweuigsten nnwabrscheinlich. Uebrigens spielt 
ja auch in den Silberinkrustationen in Holz , die z. B. in Bosnien bis 
auf deu lientigen Tag erzeugt werden, die ausgemachte griechische 
Palinette iind die strenge Eankenftihrung die Hauptrolie. 

Was kbnnte sich daraus fiir unser altattisches Muster Fig. 83 er- 
gebenV Da liabeu vvir ein luiehstver'wandtes Muster, ausgefuhrt zwar 
nieht in einer ,,Metalltechnik^', aber doch in einer „textilen Technik^\ 
Wahrend Ilohverda's Metalldralit- und Blecli-LOtbung vollig in der Luft 
biingt, haben Avir bier einen monumentalen Beweis dafur, dass die be- 
trefiPende Technik das Scblingmuster mit „gegenstandigen‘‘ Bliitben 
wenigstens in neueren Zeiten gebraucht hat. Ware es etwas Ungeheuer- 
] idles, den alteii Griecben die Sdi’nlircbenstickerei zu vindiciren? Wie 
sind denn die laufenden Hunde zu erkliiren, die an den Saunien der 
geinalten Himatien und Chitons binlaufen? Gewiss sind die Streumuster 
und Thiei'figuren etc. auf diesen Gewandern gemass den antik-egyp- 
tiscben und taui’ischen Fundeii iiberwiegend als gewii'kt anzunebnien ; 
Avarum soil aber der laufende Hund am Saum nicht in Schnilrcben- 
stickerei aiisgefilhil; geweseii sein, genau so Avie noch beute die Bpiral- 
saume albanesischer W esten ? Es ware weiiigstens ein balbwegs palpables 
Zwischenglied vorhanden, das sicb zwischen das fertige Oniament und 
die suppouirte Technik einsebieben liesse. 

Und dock Aviirde ich auch einen solcben Schluss noch fiir viel zu ge- 
Avagt balten, ja ich halte ihn geradezu fiir falsch und verfehlt. Audi dem 
ill Scbnilrchenstickerei ausgefiihrten Muster liegt eine kiinstlerische Con- 
ception des ausfiibrenden Menschen zu Grunde. Von selbst hat sieh 
die Linie nicht zu Bchlingen zusammeiigeselioben. Gerade so wie wir 
beute fill’ jeden kunstgewerbliclien Entwurf, in jedem Material, selbst 
fiir die plastiscbe Ausfuhrung, eine Zeichnung scbaffen, uns in linearen 
Unirissen das Bild des fertig zu stelleiiden Gegenstandes vor Augen 
ftihren, ebenso und nicht anders verfubr der arcbaische Kllnstler, 

Die Grundlage seiner schopferischen Thatigkeit muss ebenfalls 
eine zeichnerische gewctocn sein: von diesem Gesicbtspunkte betrachtet, 
war es ihm aber gcAviss iiatiirl idler das Gescblinge aus den ibni bereits 
durch die nationale Tradition oder durch erworhene fremde Gegenstande 
bekannt und vertraut gewordenen Ranken mit dem Pinsel auf Thon 
zu malen oder mit dem Stift zu graviren, als aus Drath zusammenzu- 
lothen Oder aus Scbniii'cben aui* einen Gewandstoff binzulegen. Wenn 
wir dann scbon durchaus von einer Technik reden sollen, so ware es 
diejenige der Malerei, der Zeicbnung mit dem Pinsel, der Eitzung mit 
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clem Griffel u. s. w. Aber weder Pinsel nocli Griffel schaffen automatisch, 
soncleni werden gefuhrt von der inensehllchen Hand, iiiid diese von 
der ktinstlerisehen Eingebiing, die Anerworbenes und geistig Erscliautes 
zusammenbringt und daraus in iimvidersteliliclieiii Drang(* eui Neues 
gestaltet. 

Man ist aber init dem Motiv von verschlungenen Rankenbandern 
init zviekelflillenden Bliithen iiber die fortlanfende Langsstreifentbnii 
liimuisgegangen nncl hat dasselbe dazu benutzt, itm abgesclilossene 
Composi tionen daraus zu gestalten. Als Beispiel gebe icdi in Fig. 88 '“-^' l 



Fig. 88 

Sog. chalkidische Vase. 


eine sogen. elialkidiselie Vase, fiir welche Klasse das Motiv besonders 
charakteristisch ist. Die Rankenbander gehen hier von eineni festen 
Mittelpunkt aits, verschlingen sieh unter theilweiser Amvendung von 
Klammem, divergiren nach oben und unten; im oberen Streifen endigen 
sie in sogen. Epbeubliitter, im unteren intermittiren sie in solchen 
BlUttem und laiifen in einen Spiralkelch aus, auf dessen zwickel- 
flillendem Palmettenfacher ein Vogel sitzt. 

AVir haben also in der That eine A>rschl ingung von regeP 

Masner, Die Sammlung antikcr A’asen und Terracotten im k. k. iisterr. 
Mitseum No. 219, Taf. HI. 
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massig undulirenclen Kankeii vor iins, in deren Zwickel fllllende 
Palmettenlacher eingestellt sind. Die Verwandtschaft mit Fig. 83 springt 
somit in die Augen; der Unterschied liegt hloss darin, dass es in Fig. 83 
gait eine struktiv einfassende, fortlanfende Bordlire zn schaffen, wahrend 
Fig. 88 eine selbstiindige Fullung darstellen sollte, die in sicli abge- 
scblossen werden niusste. Im Epheublatt an den Intermittiriingspunkten 
drtlckt sieh am deutlichsten die Briicke aus, die von Fig. 83 zu 
Fig. 88 fiihrt. 

Was die Benrtheilnng dieses Motivs bisher tiber Gebiihr beein- 
flusst hat, sind die zn beiden Seiten desselben in syminetrischer Gegen- 
uberstellnng angeordneten Thierfiguren. In Fig. 88 sehen wir oben zwei 
affroiitii’te LoAven, unten LoAve und Panther adossirt, die erAAiilinteii 
Vogel aber AAieder atlrontirt, dureliAveg mit umgeAA^andten Kopfen. AA^as 
ein reiches Spiel des Ehythmus hervorbringt. Es ist das Schema des 
,,Wappenstils'‘ , das Arir vor tins haben. Was nnn den vermeintlich 
textilen Charakter desselben anbelangt, A^erAveise ich anf das im 2. Ca- 
pitel iiber diesen Gegenstand Gesagte. Ausserdem hat man aber das 
ganze Schema als aus dem Orient herubergebracht erklart, im Gefolge 
der beriichtigten persisch-orientalischen Textilkunst. Es ist nun ohne 
Weiteres zuzugeben, dass die Thieiiiguren entschieden orientalisches 
Geprage aufweiseii: insbesondere die Thierspecies selbst, soAA’ie das 
Auflegen der Tatze aut* die Palmetto. Das Schema Avar aber auf grie~ 
chischem Kunstboden schon bekannt vor der Entstehung der chalkh 
dischen und venvandten Yasen. Die melischen Vasen (Fig. GG) zeigeu 
es auf Hals und Bauch, und ZAA^ar ohne orientalisehe Bestien und mit 
einem Spiralrankenmuster A'on dem auch Hohverda zugiebt, dass es 
nicht assyrisch ist. Lasst sich aber das Kankengeschlinge auf Fig. 88 
nicht mit orientalischen Vorbildern in Verbindung setzenV 

Man hat diesbeziiglich Mehrtaches herangezogen. Einmal Assy- 
risches, AA^as schon der Thierfiguren halber naher liegt. Hier ist es der 
„heilige Baum'^, in dem man den Ausgangspunkt erkennen AA'ollte. Der 
heilige Baum tragt auch Palme tten an der Peripherie und seine Ztveige 
sind oft durch Klammern zusammengehalten. Damit ist aber die Ana- 
logic auch schon erschopft. Der heilige Baum entfaltet sich a^ou unten 
aus, eben AAie ein Baum aus einerWurzel: das chalkidische Rankenge- t 
schlinge kiystallisirt sicli um einen centralen Puiikt. Der heilige Baum 
ist ein 3Iitteiding ZAvischen Baum und Mdbel, das chalkidische Ranken- 


^00) A. a. O. 238. 



6. Das Rankengeschlinge. 


189 


gescliliiige hat niclits von beulen, soiKlern ist eine iiach rein dekorativeu 
Griindsiitzeu erfolgte Yersehlingiing von getallig geschwungeiien Linieii. 
Die assyrischen Palmetten sind uberdies, vie vir geselien haben. niclit 
bloss anders im Detail gestaltet, sondern am lieiligen Baum aiieh selb- 
stiindige Ansatze. etwa gleich Friicliten. an Fig. 88 dagegen grOssten- 
theils offeiibare Zvicktitulluiigt^ii. Xocii vumiger las&t sicii der phoni- 
kische Palniettenbaum in Parallele setzen, der eine Ineiiianderschachte- 
luiig von Kelchen in der vertikalen Riehtung des Baumv uehses dar- 
stellt, v'ogegeii an Fig. 88 jede Betonung einer bestimmten Riehtung 
verniieden ist. 

Eher Hessen sich Analogien fur das Geschlinge auf egyptischem 
Boden finden. Es sind dies die bei Piisse d' Avenues abgebildeten Plafonds 
(Fig. ’27): das gi'undlegende Muster bilden schmale Bander und Schnure. 
die sich zumeist spiralig einrolleU; aber aueh vielfach versehlingen. 
Daneben spielt das ZAviekelfullende Lotus blumenornament die ent- 
scheidende Rolle. Unmittelbare Parallelen zu dem chalkidischen 
Muster sind zwar keineswegs nachzmveisen: die Mbglichkeit Avill ich 
librigens nicht schlankweg bestreiten, dass diese egyptischen Plafond- 
malereien im Allgemeinen auf die Schaffung des chalkidischen Musters 
von Einfluss ge\yesen sein konnten'). Der Gei»t aber, in dem es 
dimchgefilhrt erscheint , ist griechisch , die Ranke ist griechisch , die 
Bltithenmotive sind gracisirt. 

Das in Rede stehendc Muster vurde bisher stets als chalkidisch 
bezeichnet; in der That hat es iiber diese Yasenklasse hinausgegriffen. 
Fig. 88 bezeichnet nur den Typus; das Muster wurde aber vielfach 
variirt. Ja man hat es sogar mittels Reihung zur ^lusterung von Bordure- 
streifen herangezogen, wie z. B. an dem ,,protokorinthischen" Salbgefass 
Arch. Zeit. 1883 Taf. X. I, allerdings in veniger gliicklicher Weise. Es 
war eben eine iebhaft aufstrebende Zeit, die sich in den verschieden- 
sten Combinationen versiichte. 

Die geschichtliche Bedeutung des chalkidischen Ranken- 
geschlinges beruht darin, dass hier die Ranke zum ersten Male 
verwendet erscheint, um der Ftillung einer neutralen Fiache 
zuinGrundmusterzu dienen. Im mykenischen Stil geschah dies bloss 
mit der Spirale; die Ranken Avaren beschrankt auf Bordlirestreifen. 
Die Yorstufen des Gebrauches von Fig. 88 begegneten uns auf meli- 

* ) Dies konnte auch von den durchgeschlungenen Bandern in Fig. 83 
und 81 gelten, da dieselben nicht zum intermittirenden Grundschema gehoren. 
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sclien Vasen^). Mit Rankciizweigen wurde auch sehoii Aebniiches 
versucht: im Rliodischen (Fig. 70), im Bootiseheii (Fig. 81). Die vor- 
geschrittenste imter den hisher beobachteten Lrisungeii war die clial- 
kidische, nnd an diese hat auch, %yie wir sehen werden, die weitere 
Entwicklung angekniipft. 

Zwar die Stelle, die wir es an den chalkidischen Vasen oin- 
nelmien sehen , konnte es nicht behaupten. D^s chalkidische Ranken- 
geschlinge als Ftillung hatte, wie wir gesehen haben, seinen eigent- 
lichen Platz als Mittel zwischen flankirenden Thierfriesen. In dem 
3Iaasse als der kiinstlerische Zug der Zeit zur Einfiihrung von 
figiirlichen Compositionen irr die Gefassverzierung hindrangte, traten 
die Thierfriese znriick nnd wurde auch das Rankengeschlinge iiber- 
fliissig. Aber eine Stelle gab es doch an der Vase, wohin die ligiir- 
lichen Scenen sich nicht erstreckten nnd wo somit das reine Ornament 
Zuflucht finden konnte. Es ist dies die Gegend um nnd iinter dem 
Henkel, nnd an dieser Stelle hat sich anch in der That das Ranken- 
ornament wenigstens an den Vasen — leider nnserem einzigen Enter- 
suchungsmaterial — weiter entwickelt, nnd zwar, tvie wir sehen werden, 
nnter deutlicher Ankntipfnng an das centrale Rankengeschlinge, aber 
nnter znnehmender Verfeinernng der Ranken nnd Emanieipirung der 
Bluthen, die ans blossen Zwickelfull ungen zn selbstaudigen Gebilden 
werden. 

Bei den kleinen symmetrischen Rankenomamenten , die hanhg 
anstatt des complicirteren chalkidischen Schemas die Trennnng in der 
Mitte zwischen den affrontirten Thieren bewerkstelligen ^) und die 
sammtlich auf das symmetrische Zusammentreten zweier knrzer ge- 
schwungener Ranken, mit Zwickelfiillung dnrch Lotus oder Palmetto 
'"auch gegenstandig) zurtickgeben, will icli mich nicht aiifhalten. da sie 
entwicklungsgeschichtlich kaum hoher zn stellen sind als etwa die 
rhodische Fiillranke Fig. 70. 

Bevor wir nns aber zur Betrachtung des Processes wenden. der 
zur vollstiindigen Befreiting der Ranke von dem geometrischen Spiral- 
bandcharakter geflihrt hat, wodnreh sie erst befiihigt wurde, beliebige 
Flachen in unbeengtem, das Maass bloss in sich selbst snchendem 
Schwnnge zn iiberziehen, wollen wir vorerst die Entwicklung betrachten, 
die dieselbe in dem gebnndenen Streifenschema der fortlanfenden 
Bordiire genommen hat. 

') Fig, 66, vgl. das eben vorhin dariiber Gesagte. 

3; Z. B. Brunn-Lau VIII. 6. 
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7. Die Ausbildung der Ranken-Bordiire (des Raiiken- Frieses). 

Die iilteste, seit der egyptiisclieii Tluitmessidenzeit iiachweisbare 
Art der Verbindung von vegetabilischeii Ziermotiveii — d(‘r Bog(‘n- 
t'ries — ist auch in drr griechisclien Knnst tbrtdauornd in (lebraucli 
geblieben. Es ist soznsagen eine der ewigen Fonnen, zu denen di<* 
dekorative Knnst immer wieder wird zimiekkehren iiiussen. Fig. 8'.» 
zeigt eine sogen, kfjrenische SclialOj in deren Mitte von Ilrnkel zu Hrnk(d 
sich ein Bogenlnes zieht. Dio naoli cgyptisolier Weiso ^llte^urendon 
Einzelinotive sind birnformige BUitlion mit divispiiltigor Krone, nnd 
einfacln^ Kno^pen. Da^ Sehema orinnert in S(dnor Gesannntorseheinnng 



Fig. 8l>. 

Kyreni=che Schale. 


an die egyptiselien (und iiberhaiipt altorientalisehen) Beisi)iele: im 
Eiiizelnen sind aber melirfache Abw eichnngen orkenntlich. Die dicken 
Stengel der altorientalisehen Vorbilder (Fig, 2*2, 3H i. die sich aneh noch 
anf rhodischen Vasen iFig. 73) findeiij hal^en feinen elastisch geselnvun- 
genen Rankenlinien Platz gemaeht. was wir wohl unbedoiiklieh anf 
Rechnnng griechisclien Dekorationsgeistes :?etzen diirfen. Die Heftel 
kannten zwar aiich schon die Vorbilder, nnd die ranmflillenden Punkto 
in den Bogenfeldem sind nnr analog den an gleicher Stelle nnd zu 
gleichem Zweeke verwendeten Rosetten in der egyptiselien Knnst 
(Fig. 22, in welcher Reprodnktion aber die Rosetten nnd anderes FiillKd 
der Deutlichkeit des Grundschemas znliebe weggelassen wnrdei anf- 
zufassen. Wesentliche Verandeningen bemerken wir aber anch an den 
vegetabilischen Einzelformen, insbe^ondere an den Bllithen. 
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Es ist liier der Platz, uin liber die Fortbildung der altorieii- 
taiischen, genauer gesagt, der egyptischen Bltithenmo t ive in 
der griechischen Kunst ilberhaupt einige Worte einzuschalten. An 
der Kiiospe war allerdiiigs nicht viel zu lindern ; die Palmette erfordeit, 
aLs eine ganz specielle Projectionsform, eine gesonderte Betrachtung, 
die sie weiter unten an geeigneter Stelle finden wii'd, Hier soli nur 
von dem Motiv der Lotusbltitlie selbst die Eede sein. Wenn man 
nicht annehmen will, dass alle kiinstubenden Mittelmeervolker im 
Alterthmn spontan das dreiblattrige Profil zur Darstelliing von Bllithen 
in der Seitenansicht erfunden nnd gewahlt haben, so muss man noth- 
gedrungenermaassen alle diese Formen — direkt oder indirekt — auf 
egyptischen? Ursprung zuruckflihren, da, wie wir gesehen haben, die 
Egypter, soweit die Denkmaler zuriickreichen, weitaus die Ersten ge- 
wesen sind, die den dreiblattrigen Kelch (mit eingeschalteter viel- 
bliittriger Krone) flir das Lotusprofil geschaffen und verwendet haben. 

Inwiefern nun die Mittelmeervolker, die das Motiv der dreiblatt- 
rigen Proiilbluthe tibemahmen, sich dabei auch der Bedeutung des 
Lotus bewusst gewesen sind und dieselbe mit ihren Imitationen des 
3Iotivs verknupft haben, ist heute nicht mehr zu entscheiden. Von 
den Griechen etwa des 6. Jahrhunderts aber wird man es bestimmt 
vemeinen konnen: ihnen war die Lotusbluthe gewiss kein hieratisches 
Symbol, sondern ein blosses Dekorativ, da wir in ersterem Falle doch 
gewiss irgendwelche schriftliche Anhaltspunkte daftir erhalten batten. 
Die Stilisirung der Lotusbllithen konnte somit zu dleser Zeit wohl 
nur mehr unter kunstlerischen Gesichtspunkten erfolgen. Solcher 
ktinstlerischer Gesichtspunkte sind in der That viele denkbar, und 
nachdem einmal die Tradition durchbrochen war, man vor einer Modi- 
fikation der tiberlieferten Form nicht mehr zunickscheute, war fur die 
Xeubildungen eigentlich gar keine Grenze mehr gegeben. Wir miissen 
uns vielmehr wiindem, dass die Griechen bei ihren Umbildungen 
wenigstens zunachst noch so viel Maass bewahrt haben. 

Eine dieser Umbildungen liegt vor in den Bluthen des Bogen- 
frieses von Fig. 89. Die dreispaltige Bliithe ist unverkennbar und 
darin beruht eigentlich in der Hauptsache die Verwandtschaft mit dem 
egjTtischen Lotusprofil. Der kyrenische Lotus ist nach oben stark 
eingezogen; dies kommt zwar auch an egj^ptisehen Beispielen vor 
(Fig. 37), aber diese letzteren laden dann doch oben wieder in eine 
ausgesprochene Kelchfomi aus, wiihrend die kyrenische Bliithe sich 
birnformig zu einem engen Halse schliesst und dann erst die kronen- 
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den drei Blatter fetrahlentdrmig eiitsendet. Halteii ’svir nun damit LotUb- 
bUttlien znsanimen wie in Fig. 83, 85. Man moclite auf den ersteii 
Blick kaniu geneigt sein, darin das gleiche Giniudmutiv zu erkenuen, 
wie in Fig. 89. Und docli liegt dasseibe auch den Figg. 83 un<l 85 zu 
Grunde. Das niittlere von den drei Blattern ist eben an den letztereii 
nicht deutlich a Is Kelchblatt liervorgehoben, sundern niit den die Kroin^ 
bildenden Blattern vereinigt: die ausladenden seitlicbeii Kelebblatter 
stehen wiederum deni egyptiscdien Typus ganz besonderN nahe. 

Die iintere Partie ist feimer ebenfalls beiderseits ganz verse in edeii 
gebildet: an Fig. 89 in tropfenforniiger Rundung, an Fig. 83 und 85 
doppelbogig ausgesclinitten. Letzterer Umstand hiiiigt aber iiiit dvm 
Voluten- (oder Scblingen-)Kelch zusaminen, auf wclelieii die Bliithe 
gestellt ist, wahrend an Fig. 89 kein Kelch vorkonimt. Der Voluten- 
kelcli ist nun keinc nothAvendige Beigabe der Lotusbliitbe: Avir trelfen 
ihn erst A^erschamt an assyrischen Beispielen (Fig. 34), namentlicb aber 
an griecbischen, infolge der Verquickung niit der Spiralrankenorna- 
mentik. AVo das griecbische Lotusprotil, auf eineii Kelcb aufgesotzt, 
vorkommt, dort ist dasselbe aucb in seinem unteren Tiieile ent- 
sprecbend gestalt etb: avo der Kelch hinA\"egtalit , ist auch der unt(*re 
Theil der Bliithe rund, ja niitunter sogar in coiiA^exen Doppelbogeu 
ausladend (Fig. 104 — lOr)). 

EntAvicklung>-ge^ehiebtlieh baiigeii alle diese vieigestaltigeii 
Variationen des Profillotus aufs Engste unter einander zusainnnni, 
Damit soil nicht gerade gesagt sein, dass sich die Griechen nicht ganz 
konkrete Species A^on Bluinen darunter gedacbt liabeii: docb Avird die 
Entscbeidung hierliber heute gerade so schAAderig, avo nicht uninr)glieh 
sein, Avie hinsichtlich der neueren persischen Dekorationstiora. dVenn 
also Dummler in einer Variante der dreispaltigen Bliithe") eine Rose 
erbiieken will, '<o mag er Aielleicht Recht iiaben: Aiel zAveifelloser 
dlirfte aber das Recht des Kunsthistorikers sein. die betrcd'ende Bliithe 
als Lotus in Seitenansicht zu bezeichiieii. Avomit ZAvar nicht die Bedeutung 
des Moth'S bei den darstellenden Griechen, Avohl aber seine kunstge&chicht- 
liche Stellung mit gros>ter TValirscheinlichkeit zum richtigeii Au^drueke 
gt‘bracht erscheint. 

Xach dieser allgemeineii Beinerkung liber die freie Behandlung 
der Lotu>lduthe in der gndechischen Kiinst kehreii Avir zur Betrachtung 

0 Z. B. an den attischen Siineii, Ant. Denkm. 1. Taf. 50. — Vgl. uns. Fig. 9S. 

Rdinhche Mitth. 1888. Taf. VI. S. 161. 


Riegl, Stilfragen. 
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B. Das Pflanzenornament in der griechischen Kunst. 


dcr vegetabiliselien Bordilrenformen zuriick iind verweileu iiocli bei 
der ersten, bisher genannten: beim Bogenfries. Eiiie lebendigere Yarici- 
tion desselbeii, die aiich die assyrische Kunst (S. DT), dann die kypri- 
selie f'S. 150) kannte, mirde erzielt, sobald man ZAvei Bogenfriese 
einander llberscbneiden liess. Eine Beigabe in specitisch griecliisclieni 
Geiste aa aren ferner die Bogenlinien, die man — namentlich an blossen 




Fiu UO Fig. i»l. 

Gemalte griechische A'asenornameute. 


Knospenfriesen fFig\ 90)*^) — A^on Spitze zii Spitze laufen liess, so dass 
sie der entgegen gesetzten Bogenreihe des Frieses die Wage hielteii und 
die einseitige Eiclitung desselben aufhobeii. 

Ein zAveite Art A^on striafenfdrmiger Verbindung A^egetabiliscber 
Moth^e geht aus Aom Flechtband (Fig. 91)^;. Das Schema tritt uns 
fertig schon an den Sarkophagen von Klazoniena entgegen (Fig. 92)®): 



Fig. 92. 

A'on einem klazomenisehen Sarkophag. 


in letzterem Falle ist aber das Flechtband die Haiiptsaclie, die Pal- 
mettenfacher blosse accessorische ZAvickeltililungen. In Fig. 91 ist das 
Flechtband aiif ein sehr Geringes ziisammen geschrnmpft: die Bliithem 

Es ist aber auch moglich, dass die Einzeleleiiieute ab Bllithen ge- 
dacht sind, deren seitliche Kronenblatter nnmittelbar in die verbindenden 
Bogen iibergehen- 

‘j Dieses Beispiel ist auch lehrreich fiir die Variiruiig des Lotusprofils. 

Ant. Denkm. 1. Taf. 45. 
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7. Die Aiisbildiing' der Ranken-Bordiire. 

motive sind die Haiiptsaelu^ geworden mid sullen nicht iiielu* Zwicktd- 
tulluiigen sein, was sieh schun darin deutlich aiissprieht. dass nicht 
jeder aiissere Zwickel des Flechtbandes. sondern nur jeder zweite 
diircli eine Bliithe gefiillt ersclieint. Das Anfsetzen eines Lotus oder 
eines Palmettenfacliers auf zwei Selilingen, aiistatt auf eineii Voluten- 
kelcli war ja aiieli sonst gebrauchlicli , wotiir bloss aut' die Fig. 8»», S4 
zuriiek gewieseii zu werdeui branch t. 


^ ^ ^ ^ ^ 

Fig. 93 

Gemaltes ^riechisches Vasenornament. 


Ein drittes Medium zu triesartiger Aufreiliung ^■egetai)iliscller 
Einzelmotive bildete die einfache gerade Lini(‘: alsf> der Bldtterzirev}. 
In alterer Ztdt waren es gewohnlich „Epheublatter"\ spaterhin, in der 
naturalisirenden Periode, Lorbeeridatter. wnmit man den Zweig be- 
setzte. Speciliseli griechiseh ist die hautig vorkommendt* Sehwingung 
der Blattsteiigel (Fig. ‘J3). 

Die vierte Art bildet die AVellenranke, und zwar in der 
schwarztigTirigen Zeit vomehnilicli die intermittirende AVellenranke. 



rig. 94, 



Fig. 9n. 


Verzienmgea einer etrnski«cheii Elfenbeinsitula au'^ (.‘hiusi. 


Die Kelclie an den Int(U*inis>ionbbtellen fallen liilutig liinweg, so dass 
die Arotiv(‘ genau so unvermittelt an die Rankenstengel ansetzen wie zu 
Mykenii (Fig. 52). Einer Verkuminerung der Bluthenfonnen (Fig. 
begegneii wir an der bekannten Elfenbeinsitula aus Chiusi: dass in 
diesem Falle thatsaclilicli das interniittirend(‘ Schema zu Grimde liegt, 
beweist Fig. ha, wo die zur Intermission verwendeten Bliithen deutlich 
mit dem dreispaltigen Protil charakterisirt erscheinen. Das Sriick i>t 
ilbrigens so merkwllrdig. dass es von ornamentgeschichtlicheni Stand- 
punkt eine bt‘Sondere Besprechung verdiente. 


*h Alon. ined. X. 39 a. 
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B. Das Pflanzenornament in der griecliischen Knnst. 


Ich schlie«&e daran sofort eiiie Skizze der Fortentwickliing’ 
der Bluiuenrankenfriese in der rothfigurigen Zeit, soweit 
daran iiicht sclioii eine ansgesproelien natnralisirende Tendonz zii 
Tagc tntt. Diese Tendenz wird am nachdriicklichsten markiit diirch 
das Anf kommen des Akantlius , das wii' etwa urn 430 — 450 v. Clir. an- 
setzeu konnen. Dock liaben sicli die strengeren stilisirten Formen 
iioeli yiel langer geh alien, insbesondere in den besaumendeii Borduren, 



dereii knappe Enge einer freieren Behaiidlung von vomherein nichr 
giinstig war. 

An den rotlifigairigen Ya>sen, fur deren Beurtlieilung wir alier- 
dings fast ausschliesslich auf das attisclie Prodnktionsgebiet angewiesen 
sind, begegnen wir einer zunehmend spielenden Behandlung, iiieiit 
bloss der tiberkommenen Motive, sondern aueli ihrer Yerbindungen. 
Dabei sind die Typen selbst eigentlich auf wenige bescLrankt. Die 
fortlaiifende AYellenranke komint wiecler in uinfassenderen Gebraucli: 



Gemaltes griechisches Vasenornament. 


ihre 4Vindungen sind h5chst elegant, die angesetzten Palmetten folgen 
denselben in einer scliragen Projektion ‘^Fig. OG), die nur dureb jewei- 
lige eiitsprechende Anpassung der Einzelblatter erzielt werden kann. 
Dieselbe auf lebendigere Bewegung gericlitete Tendenz au^sert sich 
an der inteimittirenden Welleiiranke (Fig. UT): die Palmetten sind 
nicht Stan* und steif nach oben und unten gekelirt, senkrecht zur Kieli- 
tung des Frieses, Avie seit dem melischen Beisi>iele Fig. 53 allezeit, son- 
dern schriig wie sclion in Mykenii (Fig. 52). 
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DcXiu*l)eii kommen komplu-irtere Form on vov, dW abor sammtlich 
ans >pielcn(lon Kombinationon d<*r u])erlieferten Formen erkliirt werclen 
kbiinen^^t. So goht z. B. Fig*. ‘dS aiif das oinseitigo Lotus -Palmetteii- 
Band zurlick, imter spiolendcr Voroinigung des Bogentriose>. mit den 
Solilingoiikcdohuii nnd dor Palmotton-T'iiiscbroibuiig. 



Fig. 98. 

Oemaltes griechisches Vasenornament. 


8. Die Ausbildung der Ranken-FtiUung. 

Solango dio Pllaiizoiiranko sioli blo^s in dor Langtmric-htniig, in 
Stroifen- odor Friosforni; mitwickeln konnte, blieb iiir dio voile Freihcdt 
dor Bewogiing vorsagt. Dieso Avixrde ihr orst dort gegoben, wo sio 
sich nioht bloss nach dor Lango, sondern aucb nach dor Bndte ent- 
faltoii konnte. An don Thongefassen, die hiofiir leidor so zionilicli 
iinsor oinzigos Uiitorsiichungsmatorial bilden, i>t dies — wie sc-hon 
Iriiln-r erwabnt wimb* — im Wosentlichen blos> an mid iint<‘r d<m 
Honk el n gescheln*n. Imniorhin lasst sicli daran mit go niigond or Dent- 
lichktdt der Weg vertblgenj welehen die Pfianzenraiike genommen hat, 
nni Ixdiebig begi’enzte Flaehen mit vollkommoner Froiheit und dennocli 
unter Boobaelitiing der dekorativen Grundgesetze von Rhytliinus luid 
Syinmetrio zu tiberzielien. Damit i>t zugleicli go^agt, da^s wir deni 
End- und Zicdpunkte der ganzon Entwicklung zueilon. 

Bi‘Vor wir aber aiif den Sehlussprocess seibst eingelion. muss noeh 
einer eigenthtimliciien Dekorationswedse gedacht Averden, Avelehf* an- 
schoimmd mit deni vorgesehrittenen Stadium der Eiinvicklung, dem 
Avir uns nun naheni, Avonig zu thun hat. Es ist dies die Art 
dor Grundnmst<u'ung auf den korinthkchen Vason. Diese Yasen sind 
gTo^stentheils mit tigurlichen Darstellungen A-erziort. ZAAischen den 
Figuren bleibt Aiol Grund froi und da diesi^ Vasengattiing der Zoit 

Es ist (lies Avoiiigor in der attischen Kunst als in der italisclien ge- 
schoheii, A'gl. z. B. die pranestinischen Cisten, Mon. incd. VTIL Tat’. 7, 30. 
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niid Teeliiiik iiach ziemlicb arcliaisclien Charakters ist, so kann es iiiis 
nicht liberraschen, ziir Ansfulhing des Grundes Streiimuster venvendet 
zn selien, wie sie der Dipylonstil in die Kunst aiif griechischem Boden 
gebracht hat, und in der Folge auch der inelische, rhodische, fmhattische 
u. s. Av. Stil besessen haben. Man wird infolge dessen mit vollem Kecht 
fragen diirfen, aus welch er Veranlassung der korinthische Dekorations- 
stil nicht in einem frtiheren Kapitel behandelt worden ist? Die Saumniss 
war aber eine absichtliche und ist aus deni Grunde erfolgt, weil das 
korinthische Streumuster in tlberaus lehrreicher und interessanter lYeise 
die Tendenz zeigt, den Weg zu einem zusammenhangeuden Fliichen- 
muster zu finden. 

Das Element des korinthischen Streumusters ist die Rosette, 
ebenso wie an assyrischen Kunstwerken'*), Moglicherweise ist auch 
eine Beeinfliissung* voni Oriente her dahinter zu vermuthen. Was aber 
gewiss nicht orientalisch ist, das ist die eigenthtimliche Verwendung, 
die der korinthische Stil mit der Rosette vorgenomnien hat. Die 
Rosetten sind da namlich nicht bloss gemass dem jeweilig auszut'tUlenden 
Raume grosser oder kleiner gebildet — das ist in gewissem Maasse 
ciuch an den assyrischen Denkmalem der Fall — sondem ihre Kon- 
turen schmiegen sich auch vielfach den Unmssen der menschlichen 
Figuren, Gera the u. s. w. an, deneii sie unmittelbar benachbart sind. 
Bei foitgesetzter Vervollkommnung dieses Processes konnte es schliesslich 
nicht ausbleiben, dass der Habitus einer Rosette an den Fiillmotiven 
vollstandig verloren ging und ganz eigenartig verzogene Konfigura- 
tionen entstanden, die wir vergebens versuchen warden in dem vor- 
handenen ornamentalen Fomienschatze unterzubringen. Es ist dies 
aber auch gar nicht nothig, weil die Omamente ihre Gestalt sozusageii 
von den figilrlichen Darstellungen, zwischen denen sie eingespannt sind, 
erhalten haben*'-). 

Man nehme als Beispiel die Schale mit dem Reigentanz Fig. 9‘J. 
Das Streumuster erscheint hier auf die eben beschriebene Wei&e dazu 
verwendet, um eine beliebige gegebene Flaehe, unter Yeriueidung 
der im Dipylon iiblich gewesenim langweiligen geometrisehen Linien- 
eombinationen , moglichst vollstandig auszufiillen. Darin liegt der Be- 
riihrungspunkt mit der Aufgabe, welche dem Rankenornamente gestellt 
war und deren Losung wir im Begriffe stehen zu verfolgen. Hinzu- 

Z. B. Layard I. Taf. 48. 

*2) Masner, die Sammlimg antiker Vasen und Terracotten im k. k. osterr. 
Museum, S. 9, Fig. 6 ; hienach unsere Fig. 99. 
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g:etugt dart* noch Averdeii, da&s di(^ korintliisehe Vasengattung cine 
derjenigen ist, anf dcnen sick am allerfrlihe^teii cine cntscliiedene 
Xeignng kundgiebt, tiberwiegend tigiirlicheii, gcgcaistandlicheu Sclniiuck 
anzubringcii. In diesem Lichte b(.*grcit‘t sich auch, warum di(‘ koriiithi- 
sclien Vasenmaler nielit bci dor Ko>(*tte al^ blos^em Strenmnster nacli 
assyrisckcr Weise stehen gebliebeii siiuDb. 

Nun wendeu wir uns deni Ptianzenrankenornanuait ^elbst zu uiid 
untersiichen, in Avelclier AA'eise dassellu* in der L nigeliung d(‘r \ as(‘n- 
henkol sich entfaltet hat. 

Ant' di(* Verweiidung der Kank(‘ untorhalb des H(*nkelN kann die 
Stilisirung der H(‘nkelattae]ie in Form eiiuT Palmettc von Eintlu^?s 



Fig. 99. 

Korinthischc Sohale. 

gcwcscn sein: aber di(‘scn Eintluss als so sicher liinzustellen Avic es 
gewohnlich zu geschcheii pllegt, halte ich iiicht t'lir gcreehtfcrtigt. 
ZMadtellos li(“gt der Palmctt(‘, wu sie als Ilenkelattaelie vorkommt. dic‘ 
glcichc Einpfindiing, das gleiclie Postiilat zu Onmd(‘, Avi<‘ d(*ii unter- 
schiodlichcn lotusmassig stilisirten Angriffspunktcn an (gyptischen 
(S. 65) und assyrisehen fS. IM) Anin. 6-2 ) rTcratlnm u. s. w. Sie hndet sich 
auch friihzeitig aut* griechischcn Vasen (aber nicht auf der mykenischen 
Kriegervase) in der Gegend der Henk(d autgemalt. aber >elt>am<Tmaassen 
niclit als Umtassung, Markiiaing des Ansatz]mnkt(‘s der Henkel, sondern in 

Eine ahnliche Tendeiiz nach Ausfuliung des Grundes zwischen den 
Ornament-Ranken befolgten die attischen Vasenmaler vom Eiide des 5. Jahrh.: 
die Stelle der Rosette vertrat hier aber die tropfenfonnige Zwickelfulhmg, 
die dann oft nach Bedarf kleksartig verbreitert ersclieint. 
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B. Das Pflanzenornament in der griechischen Kunst. 

cl(‘r Mittc zwiscln*n boiden Ansatzpunkten : so aiif Bohlaii’s „fruhattisclH‘r“ 
Yaso, Arch. Jahrb. 1887, Taf. 4. Allerdings felilt os aus schwarzfigiirigcr 
(imd rothfignriger) Zeit auch nicht an Beispielen, wo die Palmetto that- 
saehlicli als ornami'ntale Yerkleidung der Ansatzpunkte des Henkels 
g<‘It(‘n dart***). An der ,.kyrenisclien“ Sell ale Fig. 80 sind die Pal- 
mett(^n von d(‘n Henkeln horizontal seitwarts gericht(‘t. Sei dem aber 
wie immer: das Entscheidende fiir uns ist, dass man bei der isolirten 
Palmetto nicht stehen geblieben ist, sondem die Pflanzenranke dazu in 
Yerwendung gezogen hat. 

Hierfilr war bereits ein geeignetes Motiv vorgebildet. das nicht in 
gestreckter Liingenrichtung zu verlaufen brauciite, sondem in centralem 
Sinne ftir sich abgeschlossen werden konnte. Es war dies das Kanken- 
geschlinge, das wir auf S. 187 f. an der Hand des chalkidischen Beispiels 



Fig. 100. 

Henkel-Ornament von einer korinthisclien Schale. 


Fig. 88 diskutirt haben. Und in der That hat dieses Motiv in seiner 
Grundcomposition den Ausgangspunkt wenigstens ftii' eine, allerdings 
sehr verbreitete und raaassgebende Art der Eankenverzierung gebiidet, 
wie sie sich unter und iiber den Yasenhenkeln in schwarzfiguriger Zeit 
entfaltet und in rothfignriger Zeit die freieste Ausbildung erlangt hat. 

Fig. 100 ist entlehnt von einer korinthischeu Schale im Oesterrei- 
chischen Museum (Kat. No. 107). Das Rankengeschlinge ist hier unter 
dem Henkel auf eine sehr einfache Form reducirt. Es ist eine Ranke 
mit ,,gegenstandigem“ Lotus und Palniette, der Lotus durchzogen von 
einein zweiten Rankenbande, das sich mit dem ersteii verschlingt: die 
Enden der Ranken sind spiralig eingerollt. 

Schwarzfigurig ist auch No. 227 im Oesterr. Museum, woven Fig. 101 
entlehnt ist. Deutlich tritt noch die central e Anordnung hercor, strong 
nach symmetrischer Yertheilung, vbllig im Geiste des chalkidischen 

*0 Die Sammlung antiker Vasen etc. ini k. k. iisterr. Museum No. 217, 
Taf. II an den Horizontalheiikein anstatt der Palmetten Kosetten. 
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Kankeiigesciilinges Fig. 88, aber iinter weit feinerer uiid elegantei*er 
Behaiidlung der Details, sowohl der subtil gezeichiieteii Blutlieii. als 
der laiigen diiiinen Ranken. 

Fig. 102 stammt vou einer Vase , an welcher scliw^irztigiirig'er 
(am Halse) und rothiiguriger (am Baucbe) Stil sicli vermengen. Das 
Geschlinge tragt iiocli deutlicli den Typus von Fig. 100 zur Schau. 

Dagegen tritt uns mit dem noch von einer spiit-sclnvarztigurigen 
Vase (der Nikostbenes-Gruppe) stammenden Beispiel Fig. 103, ein 
wesentlicb Neues entgegen. Der centrale Bezug ist unterdriickt, die 



Fi^. 104. 

HenkerOrnament von einem Stamnus. 


Symmetric keineswegs peinlich beobacbtet. Fine einzige Ranke ist es, 
die bin und berliiuft und jedesmal drei Einrollungen aufweist: davon 
zweigen zwei Spiralranken und drei Lotusbliitben ab, diese letzteren 
an reicb gesebwungenen Stengeln. Wo zwischen den beiden aussersten 
Einrollungen links etwas mehr Grund frei blieb, erscheint ein fliegender 
Vogel eingesetzt. 

Das ist viel des Neiien auf einnial und verdient naber betracbtet 
zu werden. Das Auftalligste ist das Herausspringen aus der Sym- 

Masiier, Sammlung ant. Vasen etc. im osterr. Mus. No. 319, (Dike und 

Adikia). 

Ebenda No. 234. 


8. Die Ausbildung der Ranken-Fiillung-. 



metric. Dies hat man siclierlieh — nielit bless zu Xikothones' Zeit. 
sondeni aitch spater — als Durchbrechung* der kiinstlerisclieii Sclirankeii 
aiigeseheiij deim eine Nachfolge in so entschiedeiier Riehtung iasst sieli 
selbst in vorgesehrittener rothtigiiriger Zeit nur vin’einzelt beobaeliteii. 
Aber bezeichneiid ist der Versueh iinmerhin fur die Tendenz. di<‘ zu Jener 
Zeit geherrseht hat. — die Tendenz, die erer1)ten Fesseln zu sprengen. 
das Rankenornament frei zu entfalten. Xur 


ist der Vasenmaler von Fig. 103 darin ftir 
seine Zeit entschieden zu weit gegangen. 

Das Result at, wie es in Fig. 10.* i vor- 
liegt. ist auch kein sonderlieli befriedigen- 
des. Besser haben die Aufgal^e die roth- 
tigurigen Vasenmaler gelost, di(‘ den Ran- 
kenzweig kranzartig um den Henkel her- 
umgelegt haben 'Fig. 104) Selbst die 
sogen. nolanischen Vasen init den einzelmui 
Zweigen unt<T j(^d<‘in H(‘nkel n(‘hm<Mi nndir 
Riicksicht auf die Symmetrie. In eiinun 
Falle*®) fassen die beideii Zweige — je tuner 
unter jedem Henkel — das Vastuibild in 
der Mitte ein, so dass im Allgtmieinen eiin* 
Symmetrie weiiigstens z^vischen dtui beiden 
Zweigen unter einander herrscht. In tuiumi 
anderen Falle (Fig. 105) *') spaltet sich dtu* 
Zweig oben in zwtu Raiiken, die wiedemm 
dt ‘11 zwisehtui ilintui liegenden Henktd 5 >yin- 
m(‘trisch flankiren. Im U(d>rigen sttduui 
diese nolanischen Vasen in d<T That in 



ihrer asymmetriscluui Erselnunung dem 

Uenkel-Orniiment von einer 

Schema von hig. 103 seltr nahe , bildeii noiamschen vase, 

zusammeii mit diest^m und niit den min- 


der stdtenen Beispieleii gleicli Fig. 104 eine Ausnahnie. und lasMm 
sich ebenfalls als eine — vom Standpimkte griechischer Kunstemplin- 
dung — zu weitgeheiide Befreiung von dtm Fess(‘ln dtT dekorutiven 
Komposition tTklaren. Dass uns iibrigens Fig. 103 an einer Vast* nus 


^0 Masner, Die Sainmlung antiker Vu’-eu etc. im osterr. Mus. No. 33h. 
^0 Brunn-Laii XXV. 2. 2 a. 

Ebenda No. 3. 
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d(‘ni Kreise dt‘S Nikostln^nes entgegentritt, kann g(‘rad(‘ bei di<‘sem nicbt 
Wunder nohmen, wo wir ja gewohnt sind, mituntcT don seltsamsten 
Kombination<‘n von ^fotiven zu begegnen. Kleinere, minder aufifallige 
Darchbrechungen der strengen Syiumetrie iin HenkebEanken ornament 
siiid aber in rothfiguriger Zeit sehr iiaufig gewesen (z. B. Fig. 

D(T an Fig. 93 beobachtete Versucli lag also soziisagen in der Lnft: 
in der outrirten Fassung, die ihm d(T Nikosthenes-Kreis gegeben, reizte 
er nicht zur Xacbahmiing, aber in maassvollerer Anwendung wurde er 
offenbar als pikant und gefallsam empfiinden. 



Fig, 106. 

Henkel'Ornament von einer attischen Vase. 


Entspracli schoii das gelegentliche Ycrlassen der strong symme- 
triseheii Anordnung einer Forderung der Zeit, so war dies iioeli umso- 
mehr der Fall hinsichtlicli der iiberwundenen centrah'ii Anord- 
nung. Das Ornament entwickelt sicli von nun an zM ar von einem be- 
stimmten Puiikte axis, der aber keineswegs den Mittelpunkt zu bilden 
brauelit, zu dem alles Uebrige in koncentrischer Beziehung steht. Die 

*-<’) Iin kaiserl. Miiiiz- und Antiken -Cabinet in AYien, Inv.-No. 608. Die 
Bliithe, welche unten die Symmetrie durchbricht, ist atich bemerkenswerth 
wegen der Verbindung des Lotusprolils mit dem geschlossenen Palmetten- 
fjiclier, die iins daran entgegentritt : also ein egyptischer Pleonasmus, aber 
unter griechischer Formgebung. 



8. Die Ausbildung* der Ranken-Fulliing. 
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Ranken cnttalteii sieh vielmehr symuKdrisch rechts und links von d(‘ni 
erwahiiten Piinkte in freicr Weiso, anf- oder ahsteigend, wie os ob(‘u 
der znr VerfiigTing st<diende, mit Ornamenten anszufullcndv Raiim er- 
lieischte. Fig\ lOG biotet <‘iii Beispiel liiidur; di(* strmgt* Synmietric* 
ei'scheint gleicli in diescni Falb* uiiten kaprieioNor Wcdse durehbrociion 
durch eine abzAveigendo Bliltlie-' i. 

Das dritto Xeuo, das nns an Fig. 108 ilberrasclnaid ^aitgrgrntritt. 
ist der eingestr elite fliegeude Vogel. Die Thierivelt war zwar der 
archaischen Dekoration keincswegs trenid , weder Vierflissler noeli 
Vogel. Aber die spieleiide Einstreuung eines Vogel> in das Uanken- 
gezweig war ein neuer llberaus IriiclitbariT Gedanke, der b<‘kanntlieli 
in der Folgezeit in dvr dekorativen Kunst die grosst<‘ Verbreitung ge- 
funden hat. Vollig neu kann man gleicliwolil dit^ VcTbindung des 
tabilischen Ornaments mit Thierfiguren in dtn' Zeit des Xikosthenes aucli 
nicht mninen. Es findet sich schoii in der archaisclH*n Zeit: ant* nie- 
lischen-^), friiliattischen-^) und ehalkidiseh^ML^M Vasen. Jn bei^b-n 
letzteren Fallen tritt es aber in dein steifen ,,orientalischeu” Schema 
der absoliit symmetrischen Gegendberstelliing (Wa})penstil} anf; anf der 
melischen Vase steht der Vogel auf der Zwickolflillung eiiies eiiizelnen 
Rankenzweigs. Gefallig und wahrhaft fruchtbar wurde die Vereinigung 
erst, sobald die Thierfiguren in eine gruss4*i'e Komposition des Ranken- 
ornaments eingesetzt wurdeii. Vielleicht eines der frilhesten Beispiele 


“0 Fill* die Entwicklung der Palme ttenrankeu unter den Heukein der 
attischen Schalen hat F. Winter klirzlich im Jahrbuch des kaiserl. deutscli. 
archiiol. Instituts VII. 2 (Die Henkelpalmette auf attischen Schalen, S. 105 bis 
117) eine Reihe aufgestellt, die nicht vom centralen Geschlinge, sondern von 
den zwei losen Palmettenzweigen der sogen. Kleinmeister- Schalen ausgeht, 
deren je einer sich an jedein Henkelansatz befindet. Diese zwei getrennten 
Palmetten werden dann in der Folge mittels einer Ranke untereinander ver- 
bunden. Mit fortlaufender Entwicklung* wird die Rankenverbindung* eine 
inimer reichere, freiere, schwungvollere, viUlig geniiiss dem Processe, den wir 
an unserer Entwicklungsreihe (Fig. 100—108) beobachten konuten. — Leider 
kam die erwahnte Arbeit von F. Winter zu spat, uni noch eine eingehend(*re 
Beriicksichtigung in diesem Kapitel erfahren zu kdnnen. Sie behandelt das 
Palmeltenranken-Ornament auf raumiich und zeitlich sehr beschranktem Ge- 
bict und zeigt deutlicli die wesentlichon Vortheile, die eine sorgfaltige und 
genaiie Beachtung des rein ornainentalen Beiwerks auch fiir Bestimmung und 
Datirung der Vasen im Gefolge haben kann. 

-2) Conze Taf. IV. 

'*) Arch. Jahrb. 1887, Taf. 3. 

2b Fig. 88. 
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lu(‘tiir-^) bi(*tet Fig“. 107, von einer Vase bei Brunn-Lau XL 4. 

Schon (lie Kom]>osition des Eankenornainonts ist bier bemerkensAverth 
und fur sclnvarztigurige Zeit uberrascbend: all(‘rdings entfaltet es sicb 
nicbt aiif dem bescbrankten Eaume miter den Henkeln, sondern am 
Halse einer Anipbora. In das vegetabilische Ornament siiid nun gleicb- 
sam zwickelfiillend zw(*i Hasen (dng(*str(mt, die iiberdies (dnander nicbt 
einmal vollig symmetriseli entsprecben. 

Das Einstr<men animaliscber in das Rank(*norna- 

ment bat dann in rotlibguriger Zeit entschiedcne und bedeutsame Nacb- 
folge gefimden. Fig. 108, nacb Arcbaol. Zeitung 1880 Taf. XI, zeigt 
das Scbulterornaimuit einer nocb dem 5. Jalirliundert angeborenden 



Fi-. 107. 

Grioehisches A'asenornament. 

attisclien Lekytbos: ein Eaiikenzweig liiuft berum und wird von einem 
scbwebenden Eroten mit den Handen gefasst, der in spielender Weise 
in die Kanke bineingesetzt erscbeint. Zu v oiler Entfaltung und um- 
fassender Anwendung gelangte das Motiv erst in liellenistiscber Zeit 
iz. B. am Hildesbeimer Silberkrater). Die ersten Ansatze dazu wareii 
Avir ab(T im Stand**, nocb bis in die arcbaiscbe Zeit zuruckzuverfo]g<*n 
und aucii die beAA"egend(*n Tendtmzen klarzulegen, Avelche auf eine 


Was zogeni lasst, das Beispiel ohne Weiteres in die Reihe an der 
ihui durch die Technik angeAvieseiien Stelle aufzunehmen, sind die mehrfachen 
daran zu Tage tretendei/Singularitaten, woriiber audi Brunn im Text S. 24 
sich gedussert hat. Die a* on Letzterem gegebene Erkliirung fur die Durch- 
brechung der Symmetric durch die Hasen glaube ich durch diejenige ersetzen 
zu sollen, die sich aus dem Gedankengange der obigen Untersuchung von 
selbst ergiebt. 


8. Die Ausbildung der Raiiken-Fullung. 


2(l7 

t>olch<‘ EutAvieklmig hiiiarbriteten . — T<‘nd(‘nzen, (li(‘ im We><*n der 
grioclii>eht‘ii Dekorationskuiist mykiaii^clier Zeit hegriindtd lagoii. 

Soweit dels oinsritige Matcadal , das uns zur Beurthoihiiig des 
Ganges der alteren grieebischen Oniamentik zur Vertiigung steht, eineii 
allgemeinereii Beiiluss zuUisst . war man in der B(‘lu*iTscliuiig d<‘s 
Ptianzeiircmk(*nornam(*nts (dwa in der 1. Halfte des r>. JalirliundiU'ts an 
das <Tstri*l)t<‘ Zi(*I gekommeii: man war im Btande, (dm* .i«*d(* g(‘g(*bene 
Flaclie init dem Rank(*nornam(‘nt in getallig(*r Weise zu liberzielu*ii, 
wobei di(* (*inzige Schrankt* in dor B(*obachtung der S>miin(*trie im 



Fig, lOS. 

Schulterornament vou einer attischen I>ekytho>. 


Allg(‘ni(*inen boNtand. Dan(*ben wart *11 kb*ine Abw<*ieliui)g(*ii voii dt*!* 
strengeii Syniuit‘trie niclit ge^^tattot, sond(*m sogar gt rn angebraeht, 
weil sie dt*n Reiz (“rla'iliten, da> Gt'fuh] d<*r Lang<*wcil(* nielit aut’koiiimen 
lics^fen, und dennoeh dtm liarmonisehen dekorativtm (iesannnt(*dekt, 
der ebon die Symmetrit* im Allgeineinen tbrdertt*, nicht bet intraehtigten. 
Immerhin bli(‘b d(*r Kaum. auf dem sieh da'> Rankenornaiii(“nt in voller 
Freiheit luitte (‘iitfalteu kunin*!!. nocli ein selir besebriinkter. An den 
^ asen war (‘s, wit* wir gesebeii babeii, dit* Umgtdning der Henkel, uni 
die sicb das Kankenwerk ]ieiaim^chlang(*lte. Die grossen Flaeben blieben 
nocb immer den figiirlicben Darstellnngen vorbobalten. S(j lange der 
Process der aufsteigendon Eiitwicklung insbosondere in dt‘r Plastik 
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nicht vollendet war, so lange man noch niclit zu Typen gelangt war, 
welche den Zeitgenossen als untibertrefflicher Ausdruck fiir die Gestalt en 
der heroischen iind der Gottersage erscliienen, musste das blosse Orna- 
ment notligedrungenermaassen in der Beaehtung zurilekstelien , aiif 
untergeordnete Stellen, auf Saiime, aut‘ Henkel, Ftisse ii. dgl. beschrankt 
bleiben. Auf die verhaltnissmassig geringe Aufmerksamkeit , welche 
Phidias dem Ornament zugeAvendet hat, AAuirde ja schon Ofter hinge- 
AAuesen. Als aber die Hohe erreicht war, da draiigte sich AAiederuni die 
Schmuckfreudigkeit hervor, um nun auch zu ihrein Ee elite zu gelangen. 
Es ausserte sich dies erstens in der YerAA^endung der geschatfenen figiir- 
lichen Typen zu rein dekora ti a en ZAA^ecken, A\de es fur die pompeja- 
nische Dekora tion vor Allem charakteristisch erscheint, ferner in der 
Verwendung blosser Ornamente, hochstens unter spielender Einstreuung 
figiirlichen Beiwerks, zur Verzierung’ ausgedehnter Flachen, was in der 
Zeit A or und bis auf Phidias als zu nichtssagend befunden Av^orden 
ATare. Dies war der Moment, da die Pfianzenranke zur A’^ollen Entfal- 
tung der ihr inneAvohneuden Qualitiiteii gelangen konnte. Dass sie die 
Befahiguing dazu schon aus der Zeit A^or dem 4. Jahrhundert a\ Chr. 
mitgebracht hatte, glaube ich ini Yorstehenden geniigend beAviesen zu 
haben. 

Die Pfianzenranke tritt von nun an in Hirer A ollig freieii YerAven- 
dung auf in Begleitung A^on 3IotiA"en, die der griechischen Dekorations- 
kuiist, soweit Avir >sie bis jetzt betracht<4 haben, anscheiinuid fremd ge- 
Avesen sind. Es AAiirde nun ZAA ar schon wiederholt erklart, dass es 
innerhalb der A^orliegenden, der Entfaltung des Pfianzenraiikeiiorn aments 
im AUgemeinen geAvudmeteii Untersuchung zu AA’eit filhreii AAuirde, wenn 
wir zugleich auch die EntAAicklungsgeschicht(‘ jedes einzeliien A egeta- 
bilischen 3IotiA^s der antiken Ornamentik Au^dblgeii AAollttui. Tm A'or- 
liegenden Falle handelt es sich aber um das Aufkommeii eines ^lotivs. 
das in der Geschichte der Pflauz<*nornamentik in jeder Bezieliung als 
epochemaehend bi^zeiehnet werdcai muss, und der Process, der dazu ge- 
fiihrt liat, liiuft so parallel denijcmigen, der die freie Entfaltung der 
Eankeii zur endlichen Folge gehabt hat, dass Avir der Entstehungsgr- 
schichte dieses 3IotiA"s (dn besonderes Kapitel zu AAidmeii bemlissigt Miid. 

9. Das Aufkomiiien des Akanthus-Ornaments. 

Die dreispaltige Lotus bliithe in Pro til und die Palmette sind so 
ziemlich die einzigen vegetabilischeii 3IotiA"e geAvesen, mit deiien die 
Giiechen der archaischen Zedt und bis herab zu den Perserkriegeii im 



9. Das Axifkommen des Akanthus-Ornaments. 
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We^eiitlielieii ilire Dt^koratioii bestritten habeii. Eine untergeordiioto 
Rollo haben danebeii eiiiigo weitere — gleiclifalls im antikeii Orient 
iiaehweisbare — Motive gospielt, die wir als Lotiisknosx>e, Ej)heublatt 
und Granataptel zu bezeichnen pflegeii. Xatuiiieh bedingte dieses Ver- 
liarren bei eiiier kleineii Au>walil von Motiven nieht aneli (‘in staiT(‘s 
Stillelialteii bei bestimmten Typen im Einzelnen. .Tedes dm- genannten 
Motive liat in der Zeit vom 7. zuni 5. Jalirli, v. C1i. seine eigene 
Ge>chiclite geliabt, iind Avenn das Mat(*rial, das nns lieiUe A’orliegt, iiieht 
aiisreichend sein sollte, urn diese Gescliichte in alien Einzelheiten aiit- 
ziiliellen und richer zu stellen. so Aviirde (‘s doeh meines Eraelit(‘ns sre- 
niigen, um (‘ineii diesbezuglic*hen Vt‘rsiu*Ii zu reelitfertigen. Iin Kaliinen 
dieser der Pfianzenranke geAvidineten Unt(*rsuehung muss ieb mieli 
darauf beschranken , mit allgemeinen Worten die Tendenz zu k(mn- 
zeichnen, Avelelie die Fortbildung der Lotus- und Palmetten'Tyj)en in 
alterer griecliisclier Zeit augenselieinlicli gebdtet liat. M"ir v(*rmogen 
als dels Treibende, Gestaltend(* lediglich die auf das Form-Schone g(‘- 
rk*ht('te Absiclit zu erkennen. Di(* zwei Ginindformeln - drr dreisj^al- 
tige, spitzblattrige Kelcdi und der Facher iiber dem Volutenkelclt — 
waren gegeben, ihre Ausgestaltung ertblgt** in derjenigen AV(dse AA'i(‘ ^ie 
dem Kiinstler j(‘weilig als dit‘ gefalligste diinkti*. In dies(‘r Tendenz war 
ein leis(‘ naturalisir(*nder Zug bereits eingesclilossfm, da dies(‘lbe die 
steife g(‘Oinetrise}te Zeielinung der Vorbild(‘r niclit wold vertrug und 
nach einer scliwungvolleren Belebung verlangte. 

Das weitaus ivichtigste dekorative Blnth(‘nmotiv ivimb* im I^aufe 
der Zeit die Palme tte. In der rotl]figurig(m Vasenklasse iiat sie dn‘ 
iibrigen aus alterer Zeit stammenden Motive- nahezii v(Tdrangt. Die 
Ge<cliieiit(‘ d(T grn‘eliiscben Palnndte iviirde allein (‘in Bucdi full(‘n. 
Einzeln(‘n ihrer Entwicklnngsphasen liab(‘n bi>]ier Furtwanglcr-^'M und 
BrUekm‘r-‘; aiisfilhrlieliere Er(’>rt(‘rungen gewidinet. Die einzelnen Be- 
standtbeilt‘, aus denen sic-h di(‘ giiecliisehe Palmette zusamm(‘iisetzt, sind 
bis in das 5. Jalirhundert die gleiclieii gc^blieben, die ivir sell on als Koin- 
pon(‘nt(*n df‘r alt(‘gyptiscln‘n Palmette k(‘nn(‘n g(*l(*rnt haben: d(‘r Yo- 
lutenkelch. der zwiekelfiillende Zapten und der kronende Facher. In 
der B(‘handlung der (‘inzeln(‘n Theile und in ilirem Verhaltniss(‘ zu ein- 
ander hat freilich die grieeliische Kunst einselmeidende Veranderungtm 
vorgmiommen. In der zwt*iten Hiilfte des 5. Jahrli. nun inaclit sich di(‘ 

Sam ml. Sabouroft*. Einl. zu den Skulpt. S. G ff. 

-^) Ornament und Form der nttischen Grabstelen S. 4 ff. 

Riegl, Stilfragen. 14 
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natnralisirende Tenclenz, welclie die freie Entfaituiig der Pflanzeiiraukc 
bo machtig gefdrdert hat, aiicli an den vegetabilischen Einzelmotiven 
geltend. Es drtlckt sich dies aiis erstens in gewissen Umbildungen der 
Palmette, die als solche von Nieinandem verkannt werden konnen und 
auch soweit mir bekannt — allseits als solche aufgefasst worden sind: 
zweitens in dem Anfkommen eines omainentalen Typus von aii&ge- 
sprochen vegetabilischem Habitus, den man als unmittelbare Nachbildung 
einer leibhaftigen botaiiischen Species, des Akanthus (Barenklau) zu be- 
trachten sich langst allgemein gewohnt hat. 

Die Umbildungen der Palmette in der 2. Hixlfte des 5. Jahrh. 
betreffen sowohl den bekronenden Facher, als auch die imteren Theile; 
Volutenkelch und Zapfen. Diese letzteren beiden werden namlich ent- 
weder unmittelbar akanthisirend gegliedert, (Fig. 110), oder sie treten 
in Verbindung mit dem Akanthus, weshalb sie ihre Besprechung besser 
im Zusammenhange mit der Erdrterung des Akanthus selbst linden 
werden. Der Facher der Palmette hingegen behalt im Allgemeinen 
die Selbstandigkeit der einzelnen langen und schmaleii Blatter, aus 
denen er sich zusammensetzt, bei; aber die Richtung dieser Blatter 
die an den egyptischen Vorbildem eine streng radiant-centrale igleich 
dem Ausschnitt einer Rosette) gewesen war, wurde nun allmalig eine 
schwungvollere. Die Blattspitzen starren nicht mehr streng radiant in 
die Hdhe, sondem wiegen sich in leiser TV’ellenlinie empor und neigen 
die Spitzen sanft seit warts, die einen nach rechts, die anderen nach 
links von dem senkrechten Mittelblatte (Fig. 109 2 ^); wir wollen diese 
Bildung die uberfallende Palmette nennen. Noch charakteristischer fur die 
zu Gninde liegende Tendenz, weil nicht so in der nattirlichen Ent- 
wicklungslinie liegend, ist die gesprengte Palmette (Fig. 110'^), an welclier 
die Blatter der Fachers in wellenformigem Schwunge mit den Spitzen 
gegen die Mitte des Fachers gekelirt sind. 

Diese zweite Foim, die mit ihrer geschweiften Spitze der Ausgangs- 
punkt fur spiitere bedeutungsvolle Fortbildungen im Osten des ^littel- 
meeres geworden ist, scheint erst im 4. Jahrhundeii; zu hauligerer An- 


2'^) Von der Rinnleiste des Partlienon-Giebels. Die Anfange dieser Ge- 
staltung des Blatttachers gehen aber bis in die Zeit vor den Perserkrieg*en 
zuriick. Vergl. u. a. Ant. Denkm. I. Taf. 38, A 2. 

29) Bekrdnung einer Grabstele, nach Quast Erechtheion II. 17. 3. Enter 
Hinweglassung des grossen unteren Akanthuskelchs. — Das Beispiel zUhit 
nicht zu den friihesten und soli nur dazu dienen, das reife Produkt zu 
veranschaiilichen. 
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xvendung* gelangt zu sein. Sie sieli ini Gruncle geiiomnn^ii dar 

ills einc Z(*rl(*giiiig dor orioiitaliselien Palinott(* in zwid Halbpaliuotton. 
Dio Zusammoiisotziing d(*r Palmett<‘ iiach doin herkommliclieii, im Orient 
gescliaff'enen Typus Iiatto otwas an sich, das d<Mi geometrisclien sclio- 
matischen Charakt<T niomals ganz vonvindon konnto. Dor oingorollte 
Volutenkelch bliob immor oine Doppolspirale. in doren Zivick<*l dor 
Zapfon mit dem Facher i)loss ausserlioh eingriff. Di(‘ gesprengto Pal- 
motte liebt sowohl den Yolntenkelcli als den geschlossonon Facher auf 
und bringt zugleich beide in organischo Yerbindung zu einander. Die 
gesprengte Palmetto zerfallt nicht mehr in ein Oben und Unten (Facher 
und Kelch\ sondern in oin Kechts und Links (zivoi Ilalbpalinotten). 



Fig. 109 

Veberfallende Palmette 
vom Parthenon. 



Fig. 110. 

Gesprengte Palmette, 
von einer attibchen Grabstele. 


Beiderseits beinerken wir oinr Art Gabdranke: von unten sttdgen 
zwei Stengel (als solclio nnast vegotabiliNch charaktorisiit) auf, ga belli 
sich jeder alsbald in zwei Ranken, wovon die aussere seitwarts spindig 
sich einrollt, die innero in Wellonschwingung aufwarts strebt und hiebei 
die Form der den Facher zusamniensetzenden langen und schmaleii 
Blatter annimmt. Aehnlich goschwungeiie, gegeii unten cntsprcchend 
kleiner Avordendo Blatter bilden so zu sagen die Zwickelfillliing zwisclien 
boidcn Auslaiifern der Gabolranke, Mit ihrom symmotri>chen Gt‘gon- 
uber bildet iiun die Gabolranke di»* gesprengte Palmette. 

Es soil zwar nicht behauptet worden. das> der Process, der zu 
der Schaffung dieses Motivs gefuhrt hat, in der That in beivusster 
AYeise und in direkter Linie gtnniiss dvr eben gogebonen Erkliirung 
sich vollzogeii liat* abor dass das Motiv d^r R<inkengabolung den eut- 

U* 
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sclieidend(ni Einflnss dabei geiibt haben dtirfte, wird man kaum bo- 
.streiten konnen angesichts der grundlegenden Bedeutung, die gerade 
die Gabeliing innerlialb der griechischen Eankenornamentik gehabt 
licit. Durch di(‘ Gabelung charakterisirt sich ja schon die mykenische 
fortlaufeiule Wellenranke fFig. 50) eben als Eanke iiiid nicht mehr als 
egyptisirende geometrische Spirale^^). 

Xoch weit ivich tiger aber als die bisher geschilderten Unibil- 
duugeii der Palmetto ivar das Anfkomiuen des Akantlius. Insbe- 
sondere ivenn man geiniiss der allgemein herrschendeii Meiniiiig die 
Entstohung des Akanthnsornaments in der That aiif die bewusste Xach- 
ahnmng eines nathrlichen Pflanzenvorbiides zuriickfiihrt, wird man sich 
gezwungen sehen, den Moment, in welcheiii der Akantiuis zum ersten 
^lale aufgetreten ist, seiner Bedeiitung iiach iinmittelbar neben den- 
jenigeii zn stellen, in welchem die Lotustypen der altegyptischen Kunst 
geschatten worden siud. Und selbst wenn wir — das Hesultat der nach- 
folgenden Untersuchung vorwegnehmend — den Akanthus nicht als 
ein aul* Grund der Natiumaeliahmung iieii geschaffenes Dekorations- 
niotiv, sondern als Produkt eines ornamentgeschichtlichen Fortbildungs- 
processes ansehen, werden wir den ^Vloment nicht geringschatzen wollen, 
in welchem das seither allezeit weitans znr grossten Bedeutimg gelangte 
vegetabilische Motiv in die Welt gekommen ist. 

In der Ueberlieferung der Alten ist der Akanthus aufs Engste 
verkntipft niit der Entstehung des korinth ischen Kapitals. Dies 
geht wenigstens aus der Erzahlung hervor, worin uns Yitniv (n\ la. lo') 
schildert, wie sich seine Zeitgenossen die Entstehung des korinthischen 
Kapitals dachten. Hienach soil die zufallige Kombination eines Korbes 
und einer nnter demselben dem Boden entsprossenen Akanthuspflanze 
und die Wahniehmung des zierlichen Effekts dieser Kombination durch 
den Bildiiaiier Kallimachos in Korinth die Yeranlassung zur SchaflPung 
des korinthischen Kapitals gegeben haben. Die begieitenden Umstande 
der Erzahlung sind so bekannt, dass ich sie mir ebenso wie die Citi- 
rung der gcanzeii Stelle in extenso ersparen kann. Der ganzen Er- 
zalilung ist der Stempel des Fcabulirens — eine>, wie man zugestehen 

-0) Audi ini Yasenorn ament des 4. Jahrh., das im Wesentliehen bei der 
urspriinglichen orientalisirenden Form der Palmette, mit mehr oder minder 
uberfallenden Blattfachern. stehen geblieben ist, aussert sich eine unver- 
keunbare Xeigung, die im Bankenwerk verstreuten Palmetten in Hcdb- 
palnietten zu zerlegen. 
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kann, libri^'eus iiicht der (xrazir (‘iitbolu’enden Fabiiliivns — hi volli^* 
unverkenii barer Weise aiif^edriickt , uiid icli kauiii. dass i‘s 

irgend ein ForschtT in neiierer Zeit unteriiomnitai luiben iiiOehte, hire 
Stichhaltigkeit erusthaft zu vertreteii. Furt^v angler liat aueh sell on 
(a. a. O. S. {)) ausdriicklieli darauf liingewie>en, dass da^? ersti* Auf- 
treteii des Akaiithus nachweislich an Palmetten-Akroterieii ertblgt ist. 



Fig. 111. 

KoriDthisches Kapital vom Lyslkrate's-Deiikmul, Nach Jarobstlial. 


ZU einer Zeit. da ein korintlii^clie^ Kapital bisber nocdi nielit nach- 
gewiesen werden konnte. Bruckner sclieint der gleichen Meiiuing zu 
sein, da er (a. a, O. 82) sogar die Griinde neniien zii kuiinen glaubt^ 
welche dazn getuhrt hiitten, den Akanthus an deii Akroterien dt‘r 
Grabstelen anzubringen. Dass aber das eigentbiimliche ausgczaekte 
vegetabilische Motiv, das ein so charakteristisclies Merkmal des korin- 
thischen Kapitals ist, in der That gemass YitruvV Berichte aut* eine 
unmittelbare Xachahniung der Acanthus spinosa zuruckgelit, daran hat 
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— so viel ioli weiss — bis h elite nocli Xiemaiid zu ziveifeln gewagt. 
Die leiclige Folge davon ist, dass liber die keineswegs so sonnenklare 
friiiieste Entwicklungsgeseliiclite des Akantliiis es vollstandig an Vor- 
arbeiten gebricht. Es liegt mir natlirlich fern, dieses Kapitel hier in 
erschopfender Weise erorterii zu wollen, schon lun der ausserhalb nieiner 
Beriifssphare liegenden pliilologisehen Untersuclning willen, die parallel 
init derjenigen der Denkinaler einliergelien mlisste. Ich kann nnd 
ivill mich auf den Gegenstand nnr inboiveit einlassen , als es fiir den 



Fig. 112. 

matt der Acanthus spinosa. Nach Owen Jones. 


allgemciiien Gang unserer Untersncliiingen tiber das aiitike Pflanzen- 
ranken- Ornament nothwendig ist. Was sich darans zweifellos er- 
geben n ird, das ist die dringende Notliwendigkeit, das Kapitel A'on 
der Entstelmng des Akantliusornaments einmal einer griindliclien Be- 
arbeitung zu unterzielien. Ich hoffe aber auch wenigstens einen Theil 
der Fachgenossen daliin zu liberzcugen. dass der Akanthns niclit ini 

31) Auch Boetticliev (Tektonik der Hellenen 844) nicht, trotz der Skepsis 
die er der Anekdote Vitruvs soust entgeg-ynbringt. Von einer Stackelberjr 
lietrefFendcn Ausnalune ivird weiter unten die Bede >ein. 
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Wege cler unmittell>aren Xachbildiiiig eiiies Xaturvorbildes, soudern in- 
folge eines vollig kiliistlcriscdien, ornamentgeschicht lichen Entwieklungb- 
processes entstanden ist. 

Der Akantlms als plastisches Oniaiuent. wie er sich z. B. am 
Ly'-ikratesAIonument (Fig. Ill) un<l ancli scdioii an (Irabsteleii-Akro- 
terien friiherer Decennien de& 4. Jahrh. daistellt, zeigt eiin* iinlaiigbare 
Aehnlichkeit mit dem Blatte der Acaiitluis spinu'^a f^Fig. 11 ’2). Cliarak- 
teristiscli fiir beide ist die Giiederung in einzelue Vurj>prunge. deren 
jeder seinerseits in eine Anzahl scbarter ansbpringeuder Zaekeii g(‘- 
glicdert ist; zwischen je zwei Vorspriuigen ist inimer c*ine tiide riind- 



iio. 

llanverzierung eines Kapitdls \ un der n"rdliclu_ii Vorlialle dco Er< clitlicion 


liehe Finzhdiung (die ,.Pfeifen" des plastischen Akantlinsb Gerade 
diese Giiederung vermissen ^y\Y aber an den friihesten Bei- 
spielen von Akan tliusorn amen ten. 

Betracbten wir Fig, 113 von eiiiein Kapital des Ere cbtludons ’’b. 
Die einzelnen Kippen. in welcbe sicb bier das i3tet> im Protil gesebene 
Akanthusblatt gliedert. liegen gleieh Averting nebeneinander Avit‘ iWr 
radianteii Blatter einer Palniette, Als Stelen-BekrOnung anfLekytben 
aufgemalt, also in tlacher Ib’qiektion ‘Fig. 114i, erscbeint das Blatt aiis- 
gesebnitten und mit st*itzen Zacken besetzt. etAva Avie ein Cactus- odtu' 

'm Xacb Qua^t I. 7. *2. Auf Gniiid des VergUdcbes mit (dp-^abgiBMm 
ersebien luir die alte Ke}U'oduktiou vbllig geiiau und zutreftend. 
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Aloeblattj wie es eben durcli die zeichnerische Projektion bedingt ist. 
In keinem Falle aber gewabren wir eine Gliederimg der Kontiiren, 
^yie sie der Acanthus spinosa entsprechen mirde. Und wahrend die 
vorspringenden Glieder des Akanthusblattes langs einer Mittelrippe 
alternirend abzweigen (Fig. 112), gehen dieselben an Fig. 113 sammtlich 
von einer gemeinsanien unteren Basis aus, sind also i)arallel koordinirt 
init dem jMittelblatte, zweigen nicht von deni letzteren ab. 



Fig. lU, 

Gemalde von einer attischen Lekythos, nach Benndorf Taf. XA', 


Dies siiid zwei wesentliche U nterscliiede z wisclieu dem Ha- 
bitus der Acanthus spinosa und der tyi>ischen Stilisirung des 
Akanthusornaiuents, wie es uns an den altesten erlialtenen Denk- 
nialern dieser Art entgegentritt. Es wird sicli noch reichlich Gelegen- 
heit geben, die Abweichungen im Einzelnen zu erortem. Es geniige 
vorlauflg, dieselben festgestellt zu haben. Die Schlussfolgerungen, die 
Avir daraus ziehen kOnnen, sind zweierlei Art. Entweder tvir halten an 
der Identitat des Akanthusornaments init der Acanthus spinosa fest. und 
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erkiaren mis das voii der Xatur akwcicheiide Aiisselimi drr alt(*stmi 
Beisi>iele diircb Unbeldlflichkeit. weitgelaaidL* Stilisirun^ o. dg*l., uder 
wir geben die Yorbildlichkeit der Acanthus sidnosa preis und suciieii 
nach einer anderen Entsteliungsiirsaclie. eiiiem andeivn Aiisgaugspunktt* 
fur die Ausbildung des Akanthiisornameiits. 

Fasseii Avir ziierst kurz dir erstere M<")glichkrit in's Auge. Wrm 
der Buchstabe der Uebcrlieferung liber Alles gilt, dein Avird Ai(d- 
leiclit nicht sehr “-cliAA'cr fallen, einen solcheii Krklarungsgriind fur dir 
in ZAA’ei Avesentlichen Punkten a'ou der Xatur abweichendr Stilisirung 
des Akanthusornameuts grlten zu la-'Seii. Der Ktinstler mu^ste hiruaeh 
sozusagen ein abbreA'iirtrs Akantliusblcitt gr>cliatlen habeii, b<‘i drm 
nicht bloss dit* einzelnen A’cr'-jn’ingendeai ( dieder in Wegt'all gekoininrn 
sind, sondern auch die scharf ausgezaekten Konturen unterdrilckt 
Avurden. Denn diese scharf ausgezackten Konturen wie sie z. B. an 
Fig. 114 zu bemerken siud. AAareii an den frillies ten i)lasti‘schen Akan- 
tlms-Darstellungeii, Avie Avir noch ini Besonderrii seheii AA^erden, gar 
nicht A^)rhanden, und maclien sich hlu'-s an den Abbildungen grltend. 
AA'as mit der zeichnerischen Projektioii zusammenhiingt. Der geinalt<‘ 
Akauthus der attischen Lekythen Fig. 114 zrigt daher dit^ spitzeu 
Zacken am scliarfsten ausgepragt; man AXTgleiche damit <len plastisclnm 
Akantlius. Fig. lid. aa^o die spitzen Zacken aN solcia* gar nicht lier- 
A'ortreten, die einzelnen Glied(*r oder ..Rippeir' rundlich rndigen. und 
nur durch die eingekerbten Furchen ZAvi-'Chen zAA'ei Idp]>en in drr 
Perspektive des Beschauers eine Spitze im Kontur des BiattC" entsteht. 
Die Kelchblatter der Lotusbl lithe link-> in Fig. 113 rnachen die'- an- 
scliaulich "b. rnten endigmi sir in halbruiidrii Konturm. obrn de- 
gegen, avo sir sich ilberschlagtai, zeigen sir in der IV*rsprktiA'r spitz< 
Zacken, AAue die seitlichen Blattxu* an Fig. 1 14. 

Die Stilisirung der AkanthusYitlanze Aiare hie nach mindestens in 
einer eigenthlimlichen, von den natiiralisireiideii Xeigungen Jener Zeit 
Avenig berlilirten AVeise durchgefuhrt AAujrden. Erst allmalicli Avarr man 
auf die Wahrnehmung der charakteristischeu Eigeiisch alien der Acan- 
thus sjiinosa gelangt und hatte dirsrlben im bezilgliclirn Ornament zum 
Ausdrucke gebracht. Zuerst iiatteii dh- ..Ivippen" ilire ^ 

verloreii, AAmren zu Hohlkehhm gCAA orden, zaa isclieii denen die trrniieii- 
den Grate Inicht mehr Furchen t in spitzen Zacken vorsprangeii. Danu 
Aviire man aoI lends daran gegangen, diesr rdnzelnen spitzen Zacken 

Xoch b(‘sser der perspektiAische Blattkelcli in Fig. lid. 
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zu vielzackigen Vorspriingen aiiszugestalten , womit man eiidlich der 
natiirlicheu Erscheiming der Acanthus spinosa nahegekommen Avilrc. 
Das treibende Moment in diesem ganzen Processe konnte man in der 
AA^achsenden Tendenz auf Xaturalismus erblicken. In dem angedeiiteten 
EntAAicklungsgange luge aucli durchaus niclits UnAvalirscheinliehes; das 
Bedenkliche daran bleibt immer der Ausgangspunkt. Bevor man sicli 
daher einer sagenhaften Tradition zuliebe zu einer solchen Annahme 
^^ntschliesst, AAurd cs ge))Oten sein. alle ilbrigen begleitenden ITui- 
stiinde AA^obi zu erAA^ageii, und nacli etAvaigen anderen Erklarungs- 
gr tin den Umscliau zu halten. 

Was erstlieii diese begleitenden Umstande der Tradition von der 
Xachahmimg des natilrliclien Akanthus in der griechischen Kunst des 
o. Jahrliunderts betrifft, so Avare eine Untersiiehung derselben zum 
grusseren Tiieile 8aelie der piiilologi^cli-historisclien Forseliung. Eine 
erschupfeiide Erorterung dieser Umstande Avare icli ausser Stande zu 
lietern und Avill mieli daher darauf 1)eschranken, meine diesbezugiichen 
Bedenken in kurzen Worteii am Schiusse des ganzen Kapitels A^orzu- 
bringeii. 

Dagegen Avill ieli ungesaumt dcxran geheii , meine Anschauung 
daruber zu entAvickeln, Avie da:^ Akanthusornament — Aveitab A'on jeg- 
lidier unmitt<*lbarer Xaturnachahmung — aus rein ornamentaien M*,*- 
ti\"en heraus, AA^enn auch unter dem Eindusso naturalisirender Tendenz 
- <*ntstanden sein dilrfte. 

Das Akanthusornament ist meine s Erachtens urspriing- 
lich nichts aiideres als eine in's piastische PundAverk ilber- 
tragene Palmette, beziehungsAA^eise Halbpalinette : in Fig. li:> und 
114 sind es durcliAAmg' Halbpalmetten. Die einzelnen Blatter, die den 
Fitcher bilden, entAvickeln sich in Fig. li:> nicht kings einer ^littelrippe. 
Avie an der Acantlius ^pinosa, sondern von einer gemeinsamen unteren 
Basi^ AAie an der Paliiiette: sie bind an der Wurzel schmal und 
breitern sich gegen das Plnde, avo sie rundlieh abschliessen : alles Avie 
am Palmettentacher. Was an dem Akanthusblatt gegeniiber dem dacheii 
Palmettentacher eigentliumlich erscheiiit, ist der elastische Sclnvung der 
nach ausAvarts gcUriiminten Spitze. Dies ist eben an der flach proji- 
cirtcn Palmette nicht Avoid mogiich: iiiAvielerne es dennoch Avenigstens 
Andeiitung gefundeii luit, Averden Avir Aveiter uiiten bei Betrachtung 
des Pankenornameiits in hellenistischcr Zeit sehen, Uebrigens erscheint 
aucli die herkummliche geradbiattrige Palmette (etAva nach dem Par- 
Theiionschema ) an Urabstelen mit iiberhiingender Spitze nach A'orn ge- 
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kriimmt. weil es in solehein Falle die plastiselie Austulirun^- eniiu‘>*iielit(\ 
xind die allgemeine Kiinsttendenz es ertbrderte. Diesel Ije Xeigiuig zur 
sclnviingvollen Ausbiegung der Spitzeii liegt ul>rigens aneli d(‘r ge- 
sprengten Palmette zu Grimde. und hiemit haben Avir nieiiies Eraeliteiis 
der Berldirungspunkte geiiug. die das Gekruiiimtsein des Akaiuhu>- 
ornainents bei der versiieliteii Ableitung \ on der Palmette erklaivn. 

Parallel mit Voilpahnetten und Ilalbiailmetteii las&en sicli Akan- 
tliusvollbiatter und Akaiitliushalbblatter unterselieiden. In 
Fig. 113 haben Avir es bloss mit letzteren zu tliun. Sind diesellaai 
nicdits Andercs als plastisch-A'egidabilische Umbildungen von llalb}ial- 
metten. so Averden Avir sie aueli an der gieichen Stelle. in der gieiclien 
Funetion innerhalb des Rankenoniaments angebraelit ei’Avarten miis^en, 
Und dies ist in der That der Fall, ^iau fasse einnial in Fig. 113 die 
Ranke in's Auge dh* links A'on der grossen Pahmute sieh AA^ellentV>rinig 
in die Ilohe AAundet, Ueberall avo eine Gabelung statthar — und nur 
dorr — erseheint ein Akanthushalbblatt eingezeiclmet. Xur behndet e^ 
sieh nicht gleich dem Halbpalmetrenfacher in dem ZAviekel ZAAischeu den 
beiden sieh gabelnden Ranken. sondern noch unraittelbar vor d^r Eabt‘- 
lung uni den Rankenstengel herum geschlagen. Es handelte sieh ebeii 
um eine ITusetzung des Palmetteiifaehers in ein plastisch-A'egetabilisehes 
Gebilde. Die iebendig spriessende Pdanzemiatur kennt aber kein Pustular 
der ZAvickeltiillung. Man niuste daher darauf bedacht sein. den ini 
Flaehornament ZAvickelfullenden Faeher nuniuehr bei der Umsetzung 
in's Piastisch-Yegetabilische aut‘ eine andere. dem PHanzenhabitus natiir- 
lichere Weise anzubriiigen . als ini AVege eiuer Einsehiebung zAvisehen 
die beiden Ranken. End in der That kanii man sieh kaum eine besser»* 
und gllickliehere Lusung deiiken. als <lie Verhiilsuug, Avodureli suAvohl 
ein durch die kliiistlerisehe Tradition gleiehsam kanoniseh geAA'ordene^ 
Oriuimentmotiv beibehaiten. als aueli eine gefallige Eliederung der 
Ranke selbst herbeigefiilirt erseheint. Sehon am Ereclitheion Avurde dann 
diese Verhiilsung niitteG Akantliushaibblatte> an Stellen iibertragen. avo 
eine ausgesproehene Rankengabelung nieht statthatt<*: so unten an den 
S-Spiralen sOAvie an den Kelelddattern der Lotusbliitlie in Fig. IFb 

Zuin Wesen einer Palnn‘tt<* gehort ne]>^t dem Facdier aiudi der 
Zapteii uml vor Alleni dm’ Volut<'nkeleli. 1st dtu’ Akanthus in der 
That ein Derivat vou der Palmette. wenbai Avir aueli naeh die-.eii 
beiden Theilen zu fragen liabeii. AVie Avurden die>elb(*n in’s Pla^tiseli** 
libertragenV Fiir <len A"olut(‘nkeleh Avebe ich bin auf die hidsenartig*- 
An^eliAvellung (bu* Rankenstengel an alhm Jenen Stellen. avo die Akan- 
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tlmslialbblatter in Fig. IVo ansetzeii. Der Zapteii war lediglicli Zwickel- 
fiillixiig: diese fiel in der plastiscben Gestaltung des Oiun nielit inehr 
dachen) Volutenkelches zu eineni krei^NfOrmigeii i weil mn den Rankeii- 
j-tengel uiulaufenden) Kelclie hiiiweg, nnd dainit aueb die Veranlassiuig 
zur Eint'uguiig eines Zapt'ens. Uud aueli die Htilseii der Akantliiis- 
blatter siiid in der Folgezeit, als Hire nrsprdngliclie Bedeutiing in A er- 
gessenbeit gerathen war, als unwesentiicli in TVegfall gekoinnien. 

Weni die soeben gegebene Erklarnng ftir den Wegfall des Vo- 
lutenkelelies an der jdastisehen Palmette (d. i. dem Akanthusj niciit 
gentigt, den verweise ich auf das Ornament an der Einfassung der be- 
rtibrnten Thtir des Ercchtheions (Fig. 115). Hier erscheint die 
plastiscbe Palmette soziisagen wiederum iiiV Flaciie ilbertragen. Xiemand 



Fig. 115. 

Lotusbluthen-Palmetteu-Band in Karniesprofil, von oinem Uebalk^tucke des Erecbtlieion. 


Avird daran zweileln koimen, dass uns bier ein Lotus-Palmetteii-Band 
vorliegt. An der Basis liegen S>Spiralen, die iin Aneinanderstos>en 
Kelclie bilden; in diese Kelclie bind alternireud dreispaltige Probl-Lotus- 
bliithen nnd Palmetten als Fulliingen eingesetzt. Aber nur am An- 
satze der Lotusbliitlien bilden die erwiilmten Spiralranken wirkliche 
Kelclie: gei'ade an den Palmetten, fur die der Volutenkelch geradezu 
als wesentlich gilt, sind ibre Enden niebt kelchartig umgeseiilagen, 
sondern verlaufen unmittelbar in die Mittelrippe der Palmette. Die 
Erklarnng dafiu* liefeit eine nahere Betraehtung der Stilisirnng, Avelehe 
die Palmette in diesem btille erfaliren bat. Die coiicaven Einbnebtiuigeii 
an der Peripherie belebren uns, das wir es da mit einem Akantbns- 
vollblatt zn tbnn haben; nur wurde dasselbe bier soznsagen AA'ieder 
ins Flache znrtiekilbersetzt, genan Avie es auf den Lekvtbeii (Fig. IIF? 
gemalt A^'orkommt. An diese malerische Art der Stilisirnng’ bat — AA'ie 
scbon angedeutet AA'urde — die weitere Entwicklnng A’urnelmilicb an- 



0. Das Aufkomineii (Ics Akaiitlius-Ornaments. 


221 


gekiulpft, o den znnelinn^nd inaleriselien Ttaidenzen dcr grieclii- 
^clien Skulptur der nachp«*nkiei>eljen Zeit vollkommrn ents]>i’ieht. Wir 
l:)ranckten die Palmetten in Fig. 115 nnr vein (irunde lo>zuldsen und 
trei sicli kriiinnien zu la'^scn; dann iniisstm wir ^elilankweg als 
Akanthiis l>pz<‘iehnen. Ini vorliegonden Falle >ind "ie aker Falnietten. 
wie ilire Alrernirnng niit dem Lotn^ selilagen<l bew’ei>t. T^nd nucli auf 
cine lehrreiclie Analogie sei Van die>er Gelegenheil hingrwit.xai. Die 
dainalige gTieeliisclie Knnst liatte bereits ein Beispi^d zu verzeicliinai 
fur die Uebertragiing eines — ilbrigens naciistvt'rwaudteii — llaelien 
Bliinienonianients in die Plastik: nanilieli den Eierstab als Pepruduk- 
tion des Lotusbltlthen -Knospen - Bander. Nun ^elieii wir Aebnlielies. 
wenngleich auf Fuiwegen. ^ieh vollzielieii niit deni Lotu^-Palinetten- 
Baude. 

Icli liabe die Pahnettrii in Fig. 115 als Uidiertragung de^ Akantlnis 
ill's Fiac'be bezeiclinet. Es muss abm' hinzugefiigt %verden. das> die 
Ikilmetten in das Karniesprotil de^ Tiuirraliineiis zu liegen kaineii und 
daher niclit in einer Eb<*ne li<‘gen, sondern einer geseliwungenen, eeln 
akantlimmassigen Flaclu' '^icli ansclnniegen. In dem erorterten Bande 
wareii es zum Unteivcliiede v()n Fig. 118. avo Avir bios'- mil balben 
Akantinis-Palmetten zu tlmn batten. ganz<.‘ Palmetten ' AkantliusA'oil- 
blatter-. Dieselbe Tbiir des Ereclitbeions zeigt tibrigen^ am kronenden 
Oebiilke auch lialbo Akantbus-Palmetten ' Akanthushalbblattrr in der 
gleichen Stilisirung. 

Tst diese Stilisirung in der That. Avio albm Ansehein bat und 
Avie u. a, die gvmaiten Lt'kytben beAA*eisen. oine Puckiibertragung der 
plastiseben Palmette in'^ Flacln* unrer maleriseb-per'-pt^ktiAdsclien Ge- 
sie]Us]uinkten. so ist sie j<abmfalG spider ertblgt, als das Anlkominen 
des Akantbus. d. li. der plasti<cben Palimut** selbst. Deslialb branebt 
die Tbiir des Erocbtlieioii> nocli niebt jiinger zu seiii. aG <lie m'u’dllela* 
Saulenballe. von Aveleher Fig. ll:i -tcimmt. da ja beide Artrn eine Zeit- 
lang neben einander bergelien koinit^m. Es i>t ubm-lnauiU bozeielmend 
fitr die Ruhrigkeit und dio Sobalfen'-freud]gk<.*it d^u* griec*bis(*li<*n Kiinstler 
jeiier ganz einzigen Zeit. da^s sio niit denMdboii Motivtai die in direr 
ur-]U'iinglichmi Ileimat durcb Jalirtaii^emb' liindureli fad in einer iin- 
veriimlerteii typi'-elien <ie^taltung i)elas-eii Avonlen "imb in verlnaltniss- 
massig kurzer Zeit so '\bele>, \b*rsebiedene^ und docb Bedeutung> voiles, 
anzufaugen gewusd balxai. Diese BeAV(‘gungslust , di<' Neigung zum 
freion Selialten und Gestalten mit dem Feberliiderten und AnerAvorbonen, 
id aucb statlier ein Erlulieil der Avestlieben Angebbrigen der Alitteiineer- 
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kultur gebliebeii; wiihrend die orientalisclien Vblker trotz der grtind- 
licben Durclisetziing mit deiu Helleiiismus im Wesentliclien konservativ 
geblieben siiid, auch in ilirer Ornamentik, 

In Fig. 115 erscheint der Akanthns vullkommen gieiclnverthig mit 
der Palniette, als Palinette selbst verbrancbt. Es ist dies eine Ausnahme 
in nnsereni Denkmalervorratlie ans der friihesten Zeit des Akanthns,. da 
demselben fast in alien iibrigen Fallen eine ganz bestimmte Fimktion 
als Akanthnslialbblatt zngewiesen erscheint. In Fig. 113 sind die Haupt- 
inotive abAveehselnd Lotnsbluthcn nnd flache Palinetten^^) : der Akan- 
tlms ist anf untergeordnete Stellen verwieseiij nnd bildet einerseita die 
Fitllnng der Gabelranken, wovon schon friiher die Rede war, anderer^eits 
den Kelch der Lotnsbliithen. Diejenigen , die trotz a Hem bisher Vor- 
gebrachten an der Vorbildlichkeit der Acanthus spinosa festhalteu. 
werden kanm in der Lage sein, irgend einen BeweggTiind zn mainen, 
der die griechischen Kltnstler veranlasst haben konnte, gerade den 
Ranken- nnd Bltithen-Kelchen die Fonn des Akanthns zn geben. A^ir 
haben wenigstens fiir die Rankenkelche eine Erklarnng in der Ana- 
logic mit den zwickelfhllenden Halbpalmetten des flachen Rankenorna- 
inents der Vasen geboten. Flir die akanthisirende Bildnng des Kelches 
der Lotnsbliithen halt es scliAverer einen nnmittelbaren Y eranlassnngs- 
grund namhaft zn inachen, da seine beiden Blatter anch in der pla- 
stischen Ausfuhrung ebenso gut glatt belassen werden konnten. Die 
geschwungene Linie der Kelchblatter eignete sich aber ganz be senders 
fur eine akanthisirende Proiilirnng, weit inehr als die steife volh* Pal- 
niette. Dies wird anch der Grnnd sein, warum voile Palmetteii in 
akanthisirender Stilisimng nns in den ersten Stadien der Entwicklnng 
so selten begegnen. Als Akroterien der Grabstelen sind sie zwar mit 
dem oberen Rande etwas vorgeneigt; dieser Schwung war aber offen- 
bar ein viel zn sanfter, weshalb man selbst in vorgeschrittener Zeit 
(4. Jahrh.) die Akroterien-Palmetten in der Regel in der flachen Pro- 
jektion beliess, nnd lediglich dnrch die gesprengte Form derselben dem 
natural isirenden Zuge der Zeit Rechnnng tmg. Ich halte es daher in 
der That fiir ganz gut moglich, dass die akanthisirende Bildnng der 
plastischen Palmette nicht an einer vollen Palniette, sondern an einer 

33) Der Zapfen dieser letzteren ist plastisch nach Palmettenform geglie- 
dert, und die einzelnen Blatter des Fiicliers oben etwas aiisladend heraus- 
gearbeitet: also gieiclifalls der strikte Uebergang von der Palmette zum 
Akanthns, bedingt diirch die plastische Form, was anch in der Abbilclnng 
Fig. 113 znm Ansdrucke kommt. 
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lialben, also kelehfOmigeii. zuorst versucht Avordt^n ist. Es Avunlo dicb 
iiiit deu Walirnehmungen Furtwiingler's stiniinen, der das triiliesti.* Aut- 
treten des Akantlms an Grabsttden gieieh d(‘r kary>tisc]ien 'Sanimlung 
Sabouroff, Skulpt. Taf. VI) iind der venetianisclim lebenda S. 7') b«‘ob- 
achtet haben will, — in beiden Fallen als Akant]ui>k(‘lcli gvnaii in drr 
Weise Avie an Fig. 113, d. h. al> gerippter Kelch filr ilber^teigende glatt(‘ 
Kelche oder Blatter. 

Die Ornamentik des Ereclitheion ist alleni Anseheine naeli ttir 
die priinitivo Entwicklung des Akanthus von grdsster B<‘deutnng ge- 



Von einem PilasterkapiUl Her ustlichen Vorhalie de-^ Erechthefn-- 


wesen. Wo dieser letztere aiiftritt. an den Saulenhaisen. am Arehitrav. 
an den Thlireinralimnngen : iiberall zeigt er leise Variirungmt. dc^rrn 
jede eine gesonderte Besprechung verdiente, iind die '^iell sammtlicdi im 
Sinne des Gesagten erklaren lasseii. Nur cine Variante 'Fig. 110 ’F 
will icli hier im Besonderen erwalnien . da diesell>e eine (iberaiib be- 
deutsame Erscheinung bildet. Die Lotusbllitln* zeigt liu*r nielit iiur 
den akanthisirenden Pr<.)tilkeieli ans zAvei Bliittenn Avie in Fig. 113 , 
sundeni iinter diesem nocli einen aiidereii aus drei Akanthusblattern 
gebildeteii pei^pektivischen Kelch. Die oft’enbar pe rsi>ekt 1 v ikcln* 
Projektion ist es, die das ^lotiv m) lieinerkenswerth inacht in der 


'^b Quast, Erecbthcion 1. 0. 1. 
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Zeit seines naelnv^isbcir erstoii Anftretens; die Erfindung war tibrigens 
eine so getallige, dass sie fiir alle Folgezeit beibehalteii wurde nnd in 
alien Renaissancen der Antike eine Rolle gespielt hat. Das inittlere 
Blatt stellt sicli dar als der reine , abwart^5 gekelirte Palmetten- 
laelier. der mit dem Blatte der Acautluis spinosa TFig. 112) gar niclits 
geinein hat. Die seitlichen Blatter sind dagegen nieht halbe Akan- 
thiis-Palmetten, wi(^ man erwarten mochte, sondern in perspektivischer 
Yerkiirziing’ gebildete ganze Akanthus-Palmetton. Hier findet sieh auch 
der deiitliche Uebergaag von Blatt zu Blatt inittels der rnndlichen 
..Pteifen*’, wie sie am spateren entAvickelteren Akanthnsblatt (Fig. 11 Ft 
den T^ebergang zwischen den einzelnen ansspringenden Gliedern ver- 
mitteln. Dass liieranf die Gliederung der Acantlius spinosa einen Ein- 
lliiss gehabt haben konnte. wird man schwerlich behaniden AYollen: 
der ])erspektivische Kelch in Fig. 11(1 tragt docdi sonst nichts znr Schan, 
was mit der Acanthus spinosa melir Yerwandtschaft zeigen wiirde, als 
Fig. 113 — 115^ und darf als reines Produkt kilnstlerischer Erfindiing’j 
allerding.s imter Xeigung zu grosserer Annah(umng an die natiirlichen 
lebendigen Plianzentbrmen im Allgemeinen, bezeichnet Averden. 

Wir haben bis jetzt bloss die idtesteii Akanthu>-Beispiele voni 
Erechtheion (und ZAA'ei Grabstelen S. 223) in Erorterung gezogen: es 
obliegt uns nun, darliber hinausgehend anderweitige Denkmiiler aus 
deni 5. Jalirh. heranzuziehen und an denselben die Stichhaltigkeit der 
versuchten Ableitung des Akanthusornaments A'on der plastischen Pal- 
mette zu erproben. Dies gilt nainentlich von jenem Denkmal, das 
bisher fast einstimmig als das a 1 teste Beispiel eines korinthischen Kapi- 
tals und vielfach auch als Ausgangsimnkt fiir die Eiitwicklung des 
Akanthus angesehen worden ist: das Kapitiil von Phigalia. Dieser 
seiner Bedeutung hatte es — mdehte es scheinen — entsprochen, das- 
selbe anstatt der Beispiele vom Erechtheion an die Spitze der ganzen 
Unter>uehung zu stellen. Diese Unterlassung glaube ich aber mit gutem 
Grande rechtfertigen zu koimen. Das korinthische Kai)ital von Phigalia 
ist keineswegs eine so bekaniite Grbsse, dass man mit ihr so sicker 
rechnen konnte, wie e> allerdings gewohnlich zu geschehen pdegt. 
Das Original ist heute anscheinend verschollen, zu Grunde gegangen. 
Zur Zeit da es nachwei??iich noch existirte, befand es sich bereits in 
sehr zerstortem Zustande. Xicht einmal ein Gipsabguss davon scheiiit 
bewahrt worden zu seiu. Wir sind daher fim seine Beurtheilimg auf 
die zeichnerischen Reproduktioneii angeAviesen. Da fallt schon auf, 
dass die Abbildungen in den verschiedenen Handbiichern sehr betracht- 
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licli von eiiuinder abweiclnni. Gelit man aber dor T^ebcrliidbrun^* nach, 
so kommt man zu dem Kosultate. dass alio Abbildungoii im lotztoii 
Griinde aut’zwei Oripnalaiifnahmen zuruckgelnm. die eim‘ von Dona Id- 
son bei Stuart and Kevett, anthi<pi. of Atliens, Taf. 0. Fig*. :) des Tempols 
von Bassao. die andoro von Stackelborg in do>>en Apollotompol zii 
Ba>sae” S. 44 (Fig. 117). 

Die Aufnahme von Donaldson omptiehlt sicli scheinbar aF die 
vertrauenswiirdigere, da sie das <')riginal in seinein verstiimniolteii Zu- 
stande tale quale wiedergiebt. Dagegen liat Staokelberg dasselbe augoii- 
scheinlich in integrimi restaurirt. Die boiden Aufnahmon Avoicheii in 
vielen Punkten wesentlicli von einander ab: insb*‘Sondore d(*r Akantlaw 



rii:. 117 

Kapit.il von Ohigalia, 


ist da imd dort gnindlich verschieden gebildet. Xahere Botrachtung 
lehrt, dass die weiche lappige Bildung des Akanthiis boi Donaldson 
nur auf Rechnung einer diicditigen skizzenliaften Zoiohnuiig gosetzt 
Averden kann^"). Dagegen erscheinon die oinzelnen Blatter bei Stackel- 
berg (Fig. 117) vollig ebenso Avie am Ereolitlndon gebildet. Und zAvar 
sind es hier Akanthiisvollblatteiq die urn die Ba^is des Xapitiils Iioruiu 
gereiht sind, und aucb die untere Parthie der aufsteigonden Voluten- 
stengel A^erkleiden. Jedes einzelne Akanthusblatt zoigr hier den a us 
plastisoli geAvolUten Blattoin*n zusannmaigesetzten Faclior. leh nn'Hdm* 

sq Duller indchte ich aueli auf den zwiekelfulienden Akantlius in di<‘^»*r 
Abbilduiig* kein GeAvicht legen, obzAvar derselbe in seiner offenbaren Gleicli- 
werthigkeit luit der zA\'ickelftiilenden Palmette recht besoiulers geeia’iiet 
Avare. <li(‘ ur'-priiiigliche Identitat von Palniettenfaelier und Akanthiis zn hv- 
statigen. 

Rieffl. ''tilfragpn. 1’^ 
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daher imbedingt der Stackelberg'sclien Eeproduktion den Vorzug* geben, 
zunial sich der Aiitor aucb ini Texte aiif S. 4*2 liber die Form der 
Blatter ausspricht imd damit beweist, dass er sicli dieselben genaii 
auge&elieii liat: ,,Die Blatter des Saulenknaufs sind Aveder a oiii Oelbanm. 
nocli AkaiithnS; sondern viehnebr A^on einer k oiiventioneilen Form, 
einer Was>erpflanze ini ^teinsinn nacbgebildet‘*. Es ist liber- 
rasclieiid, AAie nalie gerade dieser erste Beobachter nnd Beurtlieiler 
diese^i Kapitals der Erkenntniss des wahren Saebverhaltes gekommen 
ist. Selbst init der Wasser])flanze trifft er, Avenngleicli AA’ahrselieinlieli 
unbemisst, das Eiclitige, da ja die Palmette auf den Lotus zurliekgeht. 
Der Zusatz j.iin Steinsinn'^ verratli aber deiitlich, Avie Stackelberg schon 
intuitiA^ das ])lastisclie Moment als das fornibereitende flir die Stilisirung 
dieser j.konAxmtionellen Form'* erkannt liat^®). 

Am Kapital von Phigalia haben AAir es dnrcliAA^eg mit vollen 
Akanthus-Palmetten zu thun. Der Akantlius kommt aber auf deinselben 
BauAverke auch in Kelcliform aauc am Erechtheion vor, fill' die AAur die 
halbe Palmette als zu Grunde liegend erkannt baben. Stackelberg 
giebt ein Sima^tuck auf S. 45, einen Stirnziegel auf S. 101. Damit 
stimnieu die Aufnahmen a oii Donaldson^®) libereiu, AAorin w'ir AAobl 
einen iieuerlichen BeAA^eis daflir erblicken konnen, dass aucb das Ka- 
pital die gleicbe Stilisirung des Akantbus gezeigt baben A\4rd. Beson- 
ders deutlicb ist der Stirnziegel a. a. O. Fig. 4 auf Taf. 5 gezeicbnet: 
bier siebt man namlich mit vollster Deutlichkeit, dass die ausspringenden 
spitzen Zackeu der gezeicbneten Konturen am plastisclieii Original in 
der That eingekerbte, also zurlickspringende Furcheu bedeuteu und dass 
das Vorspringende in letzterem Falle die Blattrippeii des Faehers sind. 

Keben den arcbitektoniscben Ziergliedern und den Akroterien der 
Grabstelen kommen flir die alteste Geschicbte des Akantbus bauptsach- 
licb die bemalten attisclien Lekytben in Betraclit. Es hangt be- 
kanntlicb mit deni SepulkralcharaktiT dieser Yasengattung zusammeii, 
dass geAvobnlich in der Mitte des — gleichfalls auf Bestattung und 
Todtenkult bezliglichen — Bildes eine Grabstele sicb betindet, zii dereu 


Die Reprodiiktionen iiach Donaldson haben die ursi)riiugliehe Gestalt 
des Kapitals noch melir verballhornt. So sehen Avir z. B. bei Dunn, Baukunst 
der Griechen, an der Basis eiue doppelte Keihe von Akanthusblatterii, die in 
der vollkominen ausgebildeten AVeise des Lysikrates-Momiments stilisirt er- 
scheinen. 

Apolloteinpel zu Bassae. 

^0 Stuart und ReA ett, Taf. 4 und 5. 
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Ret'litoii uiid Liuk(^n dU* Handlun^’ dch rntfalt(‘t. Diu (irabstelen ^illd 
bekrdiit iiiit Akroterien. Da ist (^s unn vor Allein >c\u)n merkwurdi,i»*, 
da^> rin einfaelies Palnudtcuaknacrinm. wie an den evhaltenen Origi- 
iialen in Stidn, ^iell niir ansnalunsw(*ir>e vortindet, z. B. Benudorf, Grieeh. 
imd Vasenbildrr Taf. 1-k Es treten in di‘r R<^gY*l nehen Palinett«ni 
Akanthu>ldatter aiif, und zwar in eiin.*r solelnni ^"erlnehrung• mid An- 
ordnung, wie es an einem Grabstelen-Akroterimn in Stein nocii nielit 
heobaelitet worden ist. Desha lb glaubte man anch dieses Anftreten d(‘> 
Akantlins auf den genialten Grabstelen als ..noeh ganz iinviTinittelt 
und oh lie organische Verbindung ilberj unter oder neben die naeh alter 
Weise gebildeteii Voluteir* l)ezeichnen zu sollen ( PurtAvangler a. a. 0. 
S. S\ 

Es selieiiit mir aber mindestens fragile h, ob man ftir die Mehrzahl 
dieser genialten Stolen tiberliaupt die ini Original erhaltenen viereekig- 
tafelartigeii Steinstelen mit Palmetten- Akroterien wird als vorbikllieli 
betraeliteii dilrfeii. Xaeh der convex naeh oben ausgebaueliteii Liiiit' 
zii schliessen j in welelier di(? Simse (Fig. 114 > und die iiiii den Scliaft 
dt*r Stele herinngeselilungenen Tanien gezeieliiiet sind. ivird man nielit 
inelir an eineii viereckigeii tafelartigen Pfeiler , sondern an eiiie runde 
Saule deuken musseii ''). 4Vo dagegen ein vieri^ckiger ( irab})feiler dureh 
die dreieckige Form d<*s Akroterions als soleher gekeimztdchnet Ft. 
siiid die Simse ganz horizontal gezeieliiiet : ein dentlielier Beiveis. 
dass sieli der Zeicliner in dem erj>teren Falle bei der kriimnien Fiilirung 
der Lillie aueli etivas gedaeht hat, und dieses Etivas kann nielit^ an- 
deres geweseii sein als die Vorausstdzung eine> runden Schaftes. Di<^se 
Thatsaehe ist zu greifbar und unumstosslich. als dass man mit dem 
blossen Hinweise darauf, da^s sich eylindrische Grabstelen nielit im 
Original erhalten haben, einfaeli dariiber hinweggehen kcbinte^'). Haben 

'^0 ^ gh z. B. Beimdorf a. a. O. Taf. 25; Arch. Zeit. 18S5, Taf. 3; Ho])ert. 
Thanatos Taf. 1. 

^0 Z. B. Bemulorf a. a. 0., Taf. is— 20. 

Halbcyliudrisehe Steleiisehafte sind iihrigeiib ausdriicklich bezeiigt : 
vgl. Cbnze, Attische Grahreliefs Xo. 59. Text S. 20. — Tn die-'Cin Zusaiinmai- 
hang*e darf ich auch auf die Darstellung auf einer Lekythos verweiben. die 
vor Kurzem aus dem Nachlasse weil. des Diplomateii und Orieiitreiseudeii 
Orafeii Prokesch-(4sten in den Besitz des k k. bsterr. Museums in Wien go- 
laiigt i>t. Di(‘ Grahstele ist hier zwar viereckig’ gestaltet, mit geraden Simseii, 
triigt aher oben einen Stuhl mit einem Korb darunter. Die Stele kaim somit 
unmbglich tafelartig gedaeht gewesen sein, sondern es muss eiii Pfeiler voii 
quadratFchem Grimdriss dem dialer vorgescliwebt haben. Db es mm soleUe 

15* 
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wir aber eiiien Saulenschaft vor uus. so ist seine Bekrbnmig iiicht meiir 
ein einseitiges Akroterium, sondern eiu kreismnder Kapitalknanf. IShm 
betrachte nntcr diesem Hinblick insbesondere die Stelenbekronung 
Fig, 118 (nacli Taf. 3 dor Arcli. Zeit, 1885), wo die filnf bekronenden 



Fig. 118. 

Von eincm Oemalde auf einer attischen Lekythos. 


Motive schon in der perspektivisclien Art der Darsteilmig das Heriiin- 
gereihtsein auf halbkreisrundein Gmndrisse aiissor Zweifel gesetzt er- 

pfeilerartige Stolen in der That gegeben hat oder nieht, diese Frage komnit 
im vorliegenden Falle gar nicht in Betracht: in der Yorstelhiiiii* de& 
Malers haben sie existirt, diese Pfeiler mit vier Fronten; nnd das 
Gleiche werden wir von den Stolen in cylindrischer Saiileiiforni annehnien 
durfen. — In K. Masner's Katalog der Sammlung antiker Yasen etc. im 
k. k. bsterr. Museum hatte die Lekythos nicht inehr Aufiiahnie tiiiden kbimeii; 
eine Publikation derselben von seiten des genannten Autors ist in Kiirze zu 
erwarten, weshalb ich darauf verzichtete, hier eine Abbildiing davon ziigebeiu 
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scheineu lasj?en. Dann erklart sich aber auch die Vermelirung und an- 
scheiiiend iinorganiscdie Xebeneinandersetznng der Akanthnsblatter. Diese 
Grab^telenkapitiile mit Akantliii") auf den attischen Lekythen wtlrden da- 
dnreh ziinachst lieraiigeriiekt an da& Kapitai von Phigalia, mid ivaren als 
imerlasslic'he Hiifsglieder zur Feststelliing der Aiitange dcs korinthiscben 
Kajntals iiberliaupt zii betracliteii. 

AYie so maiiclies Andere aiis dem Darstrdiungskdialte der Lekytlios- 
Malereien ivird anch dieser Punkt von Seite der Speeialforschung erst 
noeli seine vollstandige Aufklariing tinden iniissen. Un^^ liandelr es sicdi 
aber iin vorliegenden Falle blo^s iini die Klarstelliuig des Verhilltnisse?^ 
zwiselien Falmette iind Akanthus. In Fig. 114 liaben Avir nnr Akantluis- 
bliitter von der Seite geselien (also Akaiithnshall^blatter) und in der 



Von oiucra (iemlUdc aut Liner atti^chen Lekythos. 


Mitte eins in der Vorderansicht (Akanthusvollblatt). Fig. 119 fBenndorf 
a. a. O. XXII. 2i zeigt dagegen zwiselien zvei Akantliushalbblattern 
in der ^Utte eine Palmette in der traditionellen Flachstilisirnng. Aber 
aneli die seitliclien Halbblatter finden sich gelegentlkdi dnrch aus- 
gesprocdiene tiache Halbpalmetten ansgedriickt : vgl. Fig. 1*10, naeli 
Stackelberg . fd'aber der Hellenen, XLIV. l^A. Der Schluss liierau^ 
kann nicht anders lauten, als dass flaclie nnd Akanthus -Palm et ten 
als gleichwerthig* gebr audit ersclieinen, dass diesel ben somit ur- 
spriinglidi gleielibedeutend und identiseh gewesen sein mtisseii. 
Schliesslich venveise icii iiuch einmal auf Fig. 118: in der !Mitte eine 
v»;-lle flaeln^ Palmette in der Vorderansicht, ilir zu Seiten zwei gleieli- 
falls liaclie Palmetten, aber p(‘rspektiviseli gedaelit. daher nieht inelir 
in der A*ollen Vorder-, aber aueli nocli nieht in der ausgesprueheinai 

■^-1 Xo. 1 auf derselben Tafel zeigt eine tiache Palmette in eiiiein clrei- 
hhittrigeii, iiiibeliiltlicli perspoktiviscli gezeichiieteu Akanthiiskelche steckeinl. 
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Seitenansiciit, endlich zu aussorst an den Flaukc n die Palinetten in rtdner 
Seiteiiansielit, daher akanthisirend gebiidet. 

Aiich die Betrachtung des gemalten Akantiiii^ aiif Lekythen >clieint 
also zii bexyeisen, da^s d(Ts(dbe zimaeli>t niit bcsondeni' Vorln^be in 
der Statenansiclit, in der Projektion der Halbpalmette ziir Dar^tellimg 
gebraclit wurd(‘, })ara]lel init der plastisclien Keielitbrni an den ^lrehi- 


Ziergliedern. Dass 


tektoniscben 

die spitz ell Staelieln d(‘r Konturen 
bloss dure 1 1 die pL‘rst)ektiyi^clic 
Xaclizeielnuing der Einkerbiin- 
gen liervorgebraebt sind und ur- 
sx>rung]ieli nielit i‘inen sxjitzr^taeiie- 
ligtui Blattkontiir rex)rodueireii 
sollteii; beAvcdst aueli Fig, 114 
wo die Au^zaekung<‘u der iibri- 
gens iioclist >kizzeiihaft gezeieli- 
neten Mitteli)ahnette keiin-swegs 
die acc(uituirt(‘n Sta cl leien digun - 
gen voni Kontur der Statenbliitter 
aufwei>en. Da> Kt‘>ultat unserer 
Untersucluing de^ g‘einalt<ni Akan- 
thus stiinint somit vOllig ilberein 
mit Demjenigen, was si eh tins cius 
d(U' Betrachtung der x>lastischen 
Akanthus - Denkmaler der frlthe- 
steii Zeit erg'(*ben hat. 

Ich giaube ini Vorsteln*nden 
den Xachweis gelietert zu haben, 
dass es gaiiz gut moglich ist, 
die Entstehung des Akanthus aiif 
deni Wege der naturlichen kiinst- 
abzuleiten, ohne dass man zu der Aimahnie 
in der grieeliischen Kuiist in sO unvermittelter 
Weise bis dahin nicht dagewesenen Xaehbildimg einer naturlichen 
Pflaiizenspeeies greilen miisste. Was die Kritik der Mtruviani''ehen 
Erzalilung tibrndiauiit betrillt, so muss — wie wiederholt betont wurd(‘ 
— die endgiltigc* Entseheidung liierilber iiisolange vertagt weixhm. 



Fig. 120. 

ifalerei am Bauclie cinci’ attischea Lekvthos. 


Entwicklung 


lerischeii 
eiii<‘r idbtzlicheii , 


Vgl. auch Benndorf a. a. O, Taf. 25. 



9. Das Aiifkommen des AkaiUluis-Ornaments. 
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als nicht aiicli vou pliilologisdier Seite diO'bezLiglidK' UntcrMiehimgvii 
geptiogen >ehi Averden. Xiir in allgenieiueu Uniri^sni niochtc ieli aii- 
deiiten, dass niir wenigstnis dir Glaubwiirdigkrit jriier U(d)erlieteruiig 
scdion aiiSMn’lich wenig grbtiltzt oivcliriiit. Es siilir d(ai Rdmrrn drr 
Vitruviauir>ehrn Zeit — nacli Aiialogir aiif i-o virlm aiKbavii Gebirteii 
— gaiiz almlieh, 'vvnni sir sich aiich dir Eiitstrhung drs Akantliiis so- 
zusageii ill ratioiialistisclier zurrrlit g<drgt battrii. Dorh sciiriiit 

in drr That dir ausserliclir Vt-nvaiidtschaft drs ausgrbildrten Akantlui'- 
ornainrnts in it drr Acanthus spinosa srhon vou <h.‘n Gri(*chrn brinn-kt 
Avurdeii zu srin, Es Aviirdr auch fur dir iirsprilnglicln* AiifFassiing drr 
Grieciieii vein Wrsen drs Akauthus noch srhr Aveiiig In^sagrn, wiuiii 
Th(‘okrit, also ein DichPT des Jahrh. v. Chr., in drr viel citirtrn SPdIr 
Jdyl. I. 55 in der That rin Ornainrnt iin Aiigr liattr^ Avas init RiickMcht 
auf srinr Brzriehnnng do Akanthus als rines feuchten nirht zAvingend 
ndthig t *rsch r int. Vor Allein aber AA^rrch ai Avir fragrn : av r 1 e h r > e h av r r - 
Aviegende Ursache morhtr rs gMMvr sen srin, dir A^rranlasst hat. 
gerade den Akanthus als Ornament in Stein nachznahnirn? 
Denn so ist der anfkeiinende Xatiiralisinus im griechischen Kunstsinn 
iiach drr Zrit der Perserkriege nicht zu verstehrii, dass mau sich zii 
unmittelliarer Imitation der XatnrAvesen gedrangt gef iihlt haben sollte. 
Dir tiberlieferten Kmistformen gait es zu belebeiij aber nicht lebendige 
Xaturforraen in lebloses Material unizusetzen. Es hattt* also rin iiiisserer 
Anstoss vorhanden gCAA'esen sein iniisseiij der dir Einflihrung drr Akan- 
timsi>flanze in die Zahl der A^egetabilischen Kunstfonnen herbrigefiihrt 
hat, — ein Anstoss etAvm gleich demjrnigen, der die Egyptrr vrranlasst 
hat zur Schaffung ihrrr Lotustypen. 

Bruckner ist d(‘r Einzige, der in offeiil)arer Erkrnntiiiss der Xotin 
Aveudigkeit eines solchen XachAveises eine bestiminte Erklarung dafur 
versucht hat. ,,Wie heute noch, Avuchertr uui Trniprl und firabri* der 
Akanthus; ftlr die Griiber brzeugen di(‘S die Darstellungrii der Aveiss- 
giaindigeii Lekythoi (Benndorf II, Griech. und sicil. Vaseni). Taf. 14 e 
4\ enn also die Plastik des 5. Jahrhunderts d<*ii altrn PalmettrnsclKanata 
als belebendes Element den Akanthus hinzufugt(\ so trat die St<‘le mit 
der Landschaft, die sir umgab, in eiigerr Bezirliung: ^ir A'crwuchs 
geradezii mit ihr^^).“ 

Ob nun dieser von Brilckner angeduhrte Fm^tand rin ausreichrnder 
Grund geAvr‘sen sein moclite, um daraufhin ein vdllig neues, kunstlrri'>ch 


■‘^1 Briieknev a. a. (). s2. 
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liberaiis bedeutsixmes Element in die Dekoration einziifiiliren, daritber 
Avird man mindestens verschiedener Ansicht sein konnen. x\ber die 
Voraiissetzimg, aiif xA^elche Bruckner seine Yei'inuthung aiifbaut, i»t 
iiacliAveisslicli eiiie unzutreffende: Was Brtiekner als wucliernden 
Akanthii> auf den Lekythosmalereien ansielitj ist in der That ein 
Akantliiis-Ornamen t, das zur „tektonisclien“ Hervorhebiing des iintei'eii 
Saulenaiisatzes dient'*^*)* Funktion entspriclit dein auf S. 65 au.'^- 

fiilirlich erorterten Postulat, und ist vdllig identisch mit der Funktion de^ 
Blattkelches am unteren Ansatz der Vasenkorper^^^*). Es lindet ^ich nani- 
lich ausschlie^slicli an dieser Stelle (Fig. 118), oberhalb der Basis, und am 
allerdeiitlic listen an dem von Briickner citirten Beispiel l^ei Benndorf 
a. a. O. Taf. 14. Der Akantlius am unteren Saulenscbafte ist ila voll- 
koninien gleicliwerthig mit deni kronenden auf den ..Akroteriein^, d. h. 
als blesses Ornament, nicht als Darstellung einer Pllanze gemeint. 
Damit soli nun keineswegs bestritteii v^erden, dass schon ini 5. Jalirli. 
der Akantlius uni Tempel und Graber gewucliert hat: aber dass das 
Vorhandensein dieses Unkrauts den Athenern so sehr aufgefallen ware, 
dass sie es fiir udirdig erachtet liiitten, zur Dekoration ihrer Grabstelen 
ausdrlicklicli herangezogen zu werden, das scheiiit durcli die Lekytlio^' 
^[alereien mit Xichten beivieseii. Audi in dieseni Falle hat man nioderne 
Yerhaltnisse auf Yorgange aus antiker Zeit zu iibertragen versueht: 
die Suche nach „neuen“ Ornameiiten in der iiaturlieheii Flora ist ein 
echtes Produkt moderaster Kunstempfindiing, zum Theil auch modennu* 
Kunsti'athlosigkeit. Das ornamental e Kunstschaffen in der An tike ging 
ganz andere, wesentlich ktinstlerischere Wege, als ein melir oder 
minder geist loses Abschreiben der Natur. 

Der entwickelte Akanthus mit fortgeschrittener Blattgliedening 
liisst sich also gerade auf den altesten Denkmalem , die hier in Betracht 
komnien, nirgends nacliAveisen. Was am Akanthus-Ornament Aeliiilicli' 
keit mit der Acanthus spinosa begilindet, ist erst ini Yerlaufe der 
Aveiteren EntAAicklung dazii gekomnien. Freilich hat sich diese Eiit- 
AAucklung Avie die Akroterien der Grabstelen bcAA eisen, verbal tnissinassig 
rasch vollzogen, und ZAA^ar — A\^as kauiii zufallig sein Avkd — in der 
Plastik und nicht in der Malerei. Diesen Unistand hat auch Briickner 

Flache Paimetten der tradition elien Form in der gleichen Funktion 
z. B. Mon. ined. VLII. 10. In Stein plastisch hei Perrot und Chipiez III. 79, 
Fig. 28. 

Akanthus an einer Yase in gleicher Funktion (bezeichuendermaassen 
plastisch !) bei Stephani, Compte rendu 1880, Taf. IV. 8. 
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bereits g*ebtihrend hervorgehobeii : „Es ist bezeichnend fiir die attisciie 
Ornanieiitmalerei mid litsst sich ubereinstinniieiid an der Ornameiit- 
nialerei der atti^cheii Thenvasen erwei^eii. da^s die blo>s gemalteii 
Muster. >oweit sie erlialten '^iiid. niir alls^er^^t >chucliterii den Akanthur? 
angebeir*. 

10. Das helienistische iiud romische Pflanzenrankenornaiiient. 

Im Akanthiis liaben wir das wichtigste vegetabilische Motiv kennen 
gelernt, das eine nenaufgekommene naturalisirende Tendenz in der 
griecliischeii Kiinst. allem Anscheine nacii niciit vor der Mitte des 
5. Jabrhunderts, geschaffen hat. Auch mit der sciiematischen Profil- 
bllithenforni des Lotus hat man sich auf die Dauer nicht begniigt. Der 
dreibliittrige Kelch erfuhr Umbildungeii (z. B. in Glocken-. Dolden-. 
Birnform), die sich voin urspriinglichen egyptischen Typus iveiter ent- 
fernten, als es die iibrigen altorientalischen Stiie sowie der archaiehe 
griechische jemals gethan habeii. Auch anscheinend neue Bliithen- 
fornien kamen auf, die sich als unverkennbare Versuche perspektivischer 
Projektion darstelien. Dass auch diese ^lotive auf ornamentgeschicht- 
lichem Wege aus gegebenen Elementen heraus entstanden sind, liisst 
sich bisher bloss vermuthen: eiiier Entscheidung hierliber miisste eine 
besoudere Untersuchung des Gcgenstandes vorangehen. Das Material, 
ivofilr die unteritalischen Yasen eine Hauptquelle bilden diirften-^^), ist 
leider daraufhiii noch nicht einmal gesammelt und gesichtet, geschweige 
denii bearbeitet. Das Interesse fur die helhmistisclie Kunst datirt ja im 
Wesentlichen erst seit d<*n Ausgrabungen von Pergamon. Die Wiirdi- 
gung des Dekorativen in dieser Kunst hat nainentlich an Theodor 
Sehreiber einen verstandnissvollen und eifrigen Amvalt gefunden. Es 
stiinde lebhaft zu Aviinschen, dass die Liicke zwischen der attischen 
Vasenornamentik des 4. Jahrh. und der pompejanischen Ornamentik 
mdglichst bald griindlich und systematisch ausgefullt wtirde. Der Unter- 
suehung; welche wir angestellt haben, eriibrigt nur noch die Aufgabe 
zu zeigen, ivie die helienistische Kunst, kraft ihrer vorwiegend dekora- 
tiven Tendenzen, die gritchisclie Kankenornameutik endlich an das Ziel 
gefithrt hat, deni dieselbe seit Jalirliuiiderten beharrlich zugestrebt hatte. 

Dio Uobersetzun^' vou naturalisiroiiden Blumentypeii in das „Flach- 
ornament'*. die Schaffung veg'ctabilischor „Flachiintster". die man geiviihniich 
fiir eine specitische Errung-enschaft der mittelalterlichen Orientalen anzusehen 
p)tlegt, verdient in ihrer Durchfulirung auf den Halsverzierungeii der iinter- 
italbciieii N'asen alleiii sehoii eine Monographic. 
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Sofern dieses Ziel die Ausgestaltung der an den Rankenlinien 
haftenden pflanzlichen Einzelmotive betraf, war dasselbe spatestens in 
perikleischer Zeit thatsachlich erreicht. Der Akanthiis bedeiitet den 
anssersten Punkt, bis zii welcliem sicli das Pflanzenorn ament der Xatiir 
nahern dnrfte, ohne in kopistenliafte Abliiingigkeit von dieser letzteren 
zu geratiien.^®) Die Veraiiderungenj Fort- und Umbildiingen, die tins 
an den Bllitlienmotiven des belleiiistischen nnd romisehen Kanken- 
ornaments entgegentreten, sind nieht als Kronungen des vorangegangenen 
Werdeprocesses, sondern als Keirae, Ansiitze fur darauf folgende fiinda- 
mentale Xengestaltiiiigen anzusehen. TVa^? der hellenistiselien Kiinst 
fiir die Vervollkommnung des Kankenornanieuts noeh zii leisten tibrig 
blieb, das betraf niclit die Bebandlung der Einzelmotive, sondern das 
Maass, die Ansdehnung de^ Verwendiingsgebietes, das man der Kanke 
iiberhaupt einzuraumen batte. 

Die gleichsam pbysiscbe Yorbedingung zu einer umfasseiideren 
Verwendung — die freie kiinstleriscbe Handbabimg des Eankenorna- 
ments — batte eigentlicb scbon die scbwarzfigurige Yasenmalerei er- 
fiillt. Es handelte sicb im Grunde nur mehr darum, dem Ranken- 
ornamente den erforderlicbeii Raum zur vollen Entfaltung 
seiner Qualitaten zur Verftigung zu stellen. Dies geschab in 
der hellenistiscben Zeit. Xicbt als ob es dieser Zeit um blosse Befrie- 
digung des Schmuckbedtirfnisses, und nicbt aucb um die Losung bober 
ktiustleriscber Probleme zu tbun gewesen ware. Diese Probleme lagen 
aber tiberwiegend auf dem Gebiete der Arcbitektur: den monarcbiscb- 
orientalisirenden Gedanken der Bauberren der Diadocbenzeit geniigte 
das einfaeh-edle Saulenbaus nicbt mebr. Der Massenbau und die Wol- 
bung bescbaftigten die Pbantasie dieses Zeitalters, ganze Stadte wurdeii 
im Xu gegrilndet, und Pracbtbauten gleich dem Sarapeion in Alexandrien 
aufgefiibrt, in denen der Skulptur und Malerei die bloss dienende Rolle 
des Scbmuckbereitens zukam. Die Ziele der Skulptur und Yalerei 
mussten daber vorwiegend dekora tive werden, und damit war fiir die 
gefallige scbmiegsame Ranke die ricbtige Zeit gekommen. 

Von den Pracbtbauten und Dekora tionen der Diadocben bat ^icJi 

In pompej an i seller Zeit hat man allerdings vereiiizelt auch Bliimen in fast 
vbllig natilrlichem Habitus und zwar ansebeinend nicbt um einer geg’enstand- 
bchen Bedeutung willen, sondern zu rein dekorativen Zweeken an die Wiinde 
gemalt; aber dies war augenscheinlicb bloss eiiie vorubergehende Epibode; die 
naturlicben Blumenabbildungen verschwanden in der spliteren Kaiserzeit 
wieder aus der Dekoration : Palmetten und Akantbus dagegen sind geblieben. 
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leicler so gut wie Nichts erhalten. Wir mllsseii die einzelnen Stiicke 
milhsam zusammensuchen, aus denen wir uns die Vollendung des Ent- 
wicklungsprocesses der griechischen Pfilanzenranke zu rekonstruircii 
vermugen. Ein vortreffliches Beispiel ftir die Dekora tion des ganzen 
Bauches einer Vase niittels des Eaiikenornaments hietet die Nikopol- 
Yase in der Eremitage Fig. 121^^), Wir sehen hier nur eine Seito der 
Vase; auf der anderen Seite ist die Dekoration eine vollig ahnliche. 
Der Figurenfries der attischen Vasen des 5. Jahrh. ist hier auf ein 
schmales Schulterhand beschrankt ; den Aveitaus grdssten Theil der Ober- 
fiache ftillt das Eankenwerk. Unten gewahren wir einen Kelch A^on 
drei Akanthusblattem : einem A^ollen en face zAvischen zwei halben in 
Profilansicht. Aus dem Kelche steigen zwei Eankenstengel empor und 
A^erbreiten sich in symmetrischer Weise, indem sie in undulirender Be- 
Avegung dem oberen Eande zustreben. Der Akanthus kommt auch an 
den Eanken Aviederholt vor: als plastische Halbpalmette dient er da 
zur Hiilse der Eankengabelungen und zum Kelch der Lotusbluthen und 
Palmetten: also in der schon am Erechtheion festgestellten Stilisirung 
und Funktion. Neben den plastisch-perspektivischen Halbpalmetten 
begegnen wir aber auch den traditionellen flach-abstrakten ; sie sind 
geschwungen und zum Theil von dem gesprengten Palmettentypus ent- 
lehnt. Auch die Bliithenformen sind mehrfach die alien flachen Pal- 
metten, zum Theil zeigen sie aber Neigung zu perspektivischer Bildung 
und naturalisirenden Zuthaten. Dieses Nebeneinander von flaeh-abstrak- 
ten und plastisch-perspektivischen Formen scheint fiir die hellenistische 
Ornamentik besonders charakteristisch geAvesen zu sein, da es sich auch 
an den Halsverzierungen der unteritalischen Vasen liberaus haufig beob- 
achten lasst. — An der Nikopol- Vase AA^aren ausserdem noch besonders 
zu A^ermerken die eingestreuten Vogel, die als leichtschwebende Lebe- 
AA^eseii zu solchem Zwecke besonders ge eigne t waren, und mit halbent- 
falteten Fliigeln dargestellt erscheinen. Die elegante Bewegung der 
Eanken ist anscheinend A'ollig frei; die trotzdem eingehaltene Sym- 
metric macht sich dem Auge nicht vordringlich bemerkbar. 

Die griechische Kunst hatte aber nicht umsonst Jahrhunderte bin- 
durch danach gestrebt, in der hdchsten Aufgabe aller Skulptur und 
Malerei, in der Darstellung der menschlichen Figiir, das Vollkommenste 
zu leisten. Die menschliche Figui' Avurde schliesslich auch in die De- 
koration eiiigefiihrt. Es war eine der hellenistischen Klinstler wtirdige 

Nach Stephani Compte rendu 1SG4, Taf 1. 
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Aufgabe, die menschliclie Figur mit dem Rankenornament in 
geeignete Verbindung z\X br ingen. Einen Yorlanfer hieftir aus 
der attiscben Kiinst des 5. Jahrh. hiitten wir schon in Fig. 108 kennen 
gelernt. Verbal tnissmUssig einfach war die Lusimg, sobald es sich mn 
bordtirenartige Streifen, iini eine Friesfonn bandelte, Ein vortreffliches 
Beispiel fur hellenistiscbe Behandlung einer solcben Aufgabe bietet das 



Fig. 122. 

(lolddiiidein aus Elaa. 


Diadem aus Elaa Fig. 122^’^). Die zu beiden Seiteii der Mittelpal- 
mette sitzenden Jilnglingsfiguren sind als geflugelte Eroteu gestaltet: 
die Dekorationsllora steht in der stilistiscben Behandlung vollig nahe 
der Nikopol- Vase. Lehn'eich ist aueh der Vergleich der das Diadem 
umziehenden fortlaufenden Wellenranke mit Halbpalmettenfacher-Fiil- 
lungen, mit dem Saume von einem klazomenischen Sarkophag Fig. 7b: 



Fig. 123. 

Crolddiadem aus Abydos. 


einerseits Identitilt des Grundschemas, anderseits Wandliing in der 
Stilisinmg der fullenden Halbpalmetten-Facber infolge der inzwisehen 
zum Durchbruch gelangten Ten den z nach lebhafterer Bewegung. 

Reichere Verwendung von menschlichen Figuren lindet sich an 
.dem Diadem aus Abydos Fig. in der Mitte auf einem Doppel- 


Xach Archiiol. Zeit. 1884, Taf. VII, 1. 

Nacli Blatter f, Kunstgew. V. 4, vgl. auch Arch. Zeit. 18S4, Sp. 03. 04. 
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keleh aus Akauthus, Dionysos unci Ariadne, beiderseits auf den Eanken- 
Avindungen sitzend niusicirende Figuren. Das Motiv, in welches die 
Ranken an beiden Enden auslaufen, hat in der hellenistischen mid sjiater 
in der orientalischen Kunst eiiie grosse Roile gespielt. Es ist wohi das- 
selbe, das Jacob^thaP^) mit einer in Griechenland heimischen Pflanze, 
dein Drac'unculus vulgaris, identiticiit hat. Abgesehen von principiellen 
Bedenken scheint mir die Yerbreitung des Motivs, namentlich iiber 
orientali^chen Kunstboden. gegen jene Zuweisnng zu sprechen. Aehn- 
liche Motive, augenscheinlich als Palmen gedacht, tinden sich schon in 
der egyptischen Kunst der Pharaonenzeit dargestellt. Ich gebe als Bci- 
spiel Fig. 124 nach Lepsius III. (19, vgl. ebenda III. 95. An Fig. 123 giebt 
sich das Motiv als gleichsam zwickeltullender Abschluss der Ranke. Man 
>sieht, class in der Friesform eine Combination von Figuren unci Ranken- 
windungen verhaltnissmassig leicht gefunden war. Das Gleiche gilt 



von Pilasterfiillungen, wotiir eines der glanzendsten Beispiele in der 
Villa Hadriana (Canina YI. 172) gefunden wurde. Schwieriger gestaltete 
sich die Losung, sobalcl es sich um die Einstreuung von Figuren in 
eine grossere mit Rankenwerk iiberzogene FI ache handelte. Eiii vol- 
lendetes Beispiei hieftir liefert der Hildesheimer Silberkrater^B 
Als Figuren sind Putten gewahlt, offenbar ob ihrer schwebenden Leich- 
tigkeit und Possirliehkeit, wodurch sie sich besser als Erwachsene zu 
den heiteren spielenden Z%vecken der Dekoration eigneten. Dazu das 
kleine Seegethier, die Krebse, Seepferdchen, Fische, auf welche ein 
Theil der Putten mit Poseiclons Dreizack Jagd macht, wahrend anclere 
sich behaglich in den Rankeneinrollungen wiegen. Die Entstehung des 
Hildesheimer Silberkraters wircl von Einigeii in Phnische Zeit verlegt. 
Selbst wenn dem so ware, wird man nicht zweifeln kiinnen, dass der 
seiner Dekoration zu Orunde liegende Gedanke — die freie Ranken- 

=0) Arch. Zeit. 18>^4, Sp. 70, 

Holzer. der Hildesheimer antike Silberfund, Tab III. 1. 
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entfaltuiig’ mit eing’ostreuteii Kinclerfigureu — auf hellenistisclie Eiii- 
gebiingeii ziiruekgelit. Tritt iins cloch das System in der ersteu romi- 
sclien Kaiserzeit ^Pompeji, Farnesina'i allzu vollendet nnd ansgepriigt 
entgegen, als dass es zu dieser Zeit niclit sclion seine Entsteliiings- 
stadien lange hinter sicli gehabt liaben miisste. 

Mit Werken, wie der Hildeslieiiner Krater, die Leistnngsfahig- 
keit der dekorativen Pllanzenranke ants Hochste gesteigert, der Kreislanf 
erscliopft. Ancli nnsere Eingangs gestellte Anfgabe, die EntAvicklung des 
Pflanzenrankenornaments von seinen frilhesten Anfangen in der niykeni- 
scheii Knnst bis ziir reifsteii Ausbildung zu verfolgen, erseheint damit ge- 
lost nnd wir konnten hieniit tiiglicli dieses Kapitel absehliessen. Es Avurde 
aber ^chon angedeutet, dass in der Detailbehandlung der Panke nnd 
der Stilisiimng ihrer anbaftenden' Bltitlien' nnd Bklttermotive Avabrend 
der bellenistiscben nnd der romiscben Kaiserzeit geAvisse Yeranderungen 
und Fortbildungen sicb vollzogen baben, die man niebt so sebr fur 
Vollendungen des EntA\ncklungsgange> in A^orperikleiseber Zeit, als viel- 
niebr fiir die Yorboten und Ausgangspunkte einer ktinftigen, 
AAesentlicb A^erscbiedenen Zielen zustrebendeii StilAA^eise an- 
zusebeii bat. Es AA'ird ^^icb daber empfeblen, der bellenistiscben Ranken- 
ornanientik naeb der angedeuteten Ricbtung noeb einige Betracbtungen 
zu AAidmen, uin fiir den Augenblick, da A\dr an die Erorterung des 
byzantinischen und saraceniseben Rankenornainents sebreiten AA^erden, 
den Ankiuipfungspimkt siebergestellt und here it zu baben. 

Im Yerlaufe des EntAvieklungsproo esses der griecbiscben Ranken- 
ornamentik hatte unter alien biebei in Betracbt kominenden Einzel- 
motiven diePalmette allmalicb die grosste Wicbtigkeit erlangt. Der 
Palinettenfacher AAmr es eben, der sicb AA^eitaus am besten dazu eigmete, 
genau iiacb Maassgabe des jeAveiligen Bedtlrfnisses in die ZAviekel der 
Rankengabelungen eingesetzt zu Averden. Traten zAA'ei Rankenendigungen 
in spiraligen Einrollungen zu einem Kelebe zusammen, so erbob sicb 
darliber als Ftillung der Fitcber einer vollen Palmette. Handelte es 
sicb nur um die AbZAA^eigung eines Scbosslings vom Hauptstamme der 
Ranke, so AA^ar mit diesem Scbossling bloss eine spiralige Einrollung, 
die Halfte eines Kelcbes gegeben, liber AA elcbem dann als Fiillung bloss 
ein halber Palmettenfacber notiiAvendig Avar. Geschab eiidlich die 
Rankeiigabelung unter sebr spitzem Winkel, so genllgte ein kleiner 
(‘/i — Vs) Ausscbnitt aus dem Facher einer A^ollen Palmette. 

Als im Laufe des 5. Jabrbundertj? eine lebbaftere BeAvegung, ein 
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ersichtliches Bestrebeii nach Verlebendignng in die Darstellung des 
Pflanzenornaments gekommen war, kniipften die wicbtigsten iind eiit- 
scheidendsten Yersnche nacb dieser Richtung an die Palniette an. Es 
erfuhren zwar aucb die Profil-Bltithentypen niitnralisirende Yeraiide- 
rungen; dauernd nnd klassisch erwiesen sich aber eigentlicb blo»s 
diejenigen, die sicli an der Palmette vollzogen. 

Als die nacbste dieser Yeranderungen liaben Avir das Autkoinnn^n 
der gesprengten Palmette kennen gelernt. Die dauernde Bedeutnng, 
die dieses Motiv fur die spat ere EntAvicklung geAvonnen hat, bernht in 
der daran vollzogenen ZAv^eitheilung des i^almettenfachers. Das Postulat 
der ZAvickelfullung hatte bereits — Avie AAir gesehen haben — das 
Motiv der Halbpal'mette nothAvendigermaassen in die Welt gebracht, das 
nun alsbald seiner ganzen Funktion nach als das Avichtigere, verAA end- 
barere und daher auch zukunftsreichere gegentiber der vollen Palmette 
erscheinen musste. Die gesprengte Palmette tragt diesein Umstande 
voile Kechnung, indem sie den einheitlichen Facher preisgiebt und sich 
unzAA^eideutig als Produkt der symmetrischen Ziisanimensetzung ZAA^eier 
Halbpalmetten kundgiebt. 

Der nachste und entscheidende Schritt geschah mit der Schaftiiiig 
eines plastisch - perspektmschen Palmettentypus , der uns im sogen. 
Akanthus vorliegt. Und ZAvar haben AA'ir auch hier zu unterscheiden 
ZAvIschen dem Akanthusblatt , das der A^ollen Palmette entspricht, und 
der sogen, Akanthusranke, die aber nichts anderes ist als das langs einer 
Ranke dahinlaufende Akanthusblatt in halber, d. h. in Profilansicht. 
und die daher als plastisch e Halbpalmette erklart Averden darf. Wir 
haben (S. 219) das erstere Motiv als Akanthusi'oUhJatt, das zAveite als Akan- 
thushalbblatt bezeichnet. 

Yom Ende des 5. Jahrhunderts an laufen beide Pro- 
jektionen, die fla ch - abstrakte und die plastisch - perspek- 
tivische, neben einander her. So begegneten sie uns gemeinsaiu 
auf der Nikopolvase, und dass das Gleiche auf den unteritalischen Yasen 
des 4. und 3. Jahrh. zu beobachten ist, Avurde auch schon erA\'ahnt. 
Ein A 7 eiteres Beispiel haben Avir in einem Diadem aus Eliia (Fig. 1*22) 
kennen gelernt. GleichAA*ohl findeii sich noch Jahrhimdeite lang nach 
dem Aufkommen des Akanthus Yerzierungen, die bloss a^ou der flacli- 
stilisirten Palmettenranke bestritten sind , und ZAA^ar bezeichnender- 
niaassen unter den Henkeln der Yasen, avo ja das reine Ornament seit 
jeher seine Zufluchtstatte hatte, Avahrend auf den Hals zum Theil sich 
die tigtirlichen Darstellungen erstrecken, mindestens ein menschlicher 



10, Das hellenistische uad rdmische Pdanzenrankenornament. 241 


Kept*, liiiufig aber auch eine gauze Figur den Mittelpimkt der Deko- 
ration bildet. \yodurch sich dann aucii die Heranziehiing des plastiscli- 
perspektivischen Akantbns rechtfertigt. Untersiicben wir nun vorerst 
einnial 

a. Die flache Palmetten-Kanke. 

Was uns an Fig. 1*25^-) entgegentritt, ist iiii Grund(‘ nichts andere>, 
als ein von den attischen Vasen des 5. Jahrh. her Avohlbekanntt^s 
System von Palmettengeranke: unten eine grosse Palmette, umsclirieben 
von zwei Kankenlinieiij die sich iiber dem Scheitel der Palmette in 
wellenformigen Scliwingungen nacii rechts and links symmetriscli aus- 
breiten, die zahlreichen, hierdurch entstehenden Zwickel gefilllt mit 
ganzen Palmetten, Halbi>almetten und Facher-Ausschnitteu. Und dock 
lassen sich bei naherem Zusehen einige Eigenthllmlichkeiten beobaeliten, 
die den attischen Palmettenranken des 5. Jahrh. theils gar nicht, 
theils nur in weit minderem Grade eigen gewesen sind. 

Fiir’s Erste die sorgfaltige Paumausfullung. Die Einzelmotivr 
erscheinen so nahe an einander geriickt, dass es unmoglich ist zu ver- 
kennen, dass der Vasennialer mbglichst wenig schwarzen Grand frei- 
lassen wollte. Den attischen Vasen mindestens der Zeit vor dem 
peloponnesischen Kriege war ein solcher Horror vacai freind. Wie 
haben wir ans diese neue Erscheinang zu erklaren? Offenbar aas d(‘m 
gleichen Grande, der die analoge Erscheinang im Dipylonstil a. s. w. 
zur Folge gehabt hat. Ein neuerliches, vermehrtes Schmackbedurfniss, 
ein langsam, aber mit Macht vordrangender dekorativer Zug verrath 
sich augenscheinlich in dieser Sucht, den Grand moglichst aasgiebig 
mit Zierformen zu mastern. Dies entspricht denn aach dem allgemeinen 
Charakter der hellenistischen Kanst. Der Zug zar Darstellung de& 
Gegenstandlichen, der die griechische Kanst etwa bis in die i)erikleische 
Zeit charakterisirt, das tiberwiegende Streben nach Bemeisterang der 
menschlichen Kori^erformen , nach Versinnlichung der das Hellenen- 
thum bewegenden religidsen, sittlichen and politischen Ideen: damit 
war man im letzten Drittel des 5. Jahrh. aaf einen Hohepankt ge- 
langt, von dem aas es kaam mehr eine Steigerung gab. Xan regte 
sich wieder die Schinackfreadigkeit, drilngte es wieder nach dem 
anderen der beiden Pole, zwischen denen sich alles Kanstschaffen be- 
wegt. Der hohen and erhabenen Typen wai*en genag geschaffen, am 
Herz and Auge daran za erfreaen. Die pompejanische Innendekoration 

Nach Owen Jones, Taf. XIX. T. 

Kiegl, Stilfragen. b) 



242 


B. Das Pflanzenornament in der griechischen Knnst. 


ersclieint geradezu cliarakterisiit diu'ch die spielende Verwendung*. die 
sie mit den von der vorangegangenen gi’ossen Kiinstperiode geschaffenen 
Typen der heroffeclien and der Gottersage vorgenominen liat. Xatiiriich 
bediirfte eine solclie Zeit eines ganz anderen Ai>parates an reinen 
Schmiickformen, als es derjenige gewesen Avar, mit dem sieli die ilber- 



Fig. 125, 

Gemalte*? gricchisches I? anken ornament. 


wiegend mit tigiirlicli-monumentalen Problemen beschaftigte griecliisclie 
Knnst des 6. xind 5. Jahrh. hatte begntigen kdnnen. Mit einem Schlage 
war aber ein solcber Apparat niclit zu beschaffen; der nachste Schritt 
bestand daber in einer reichlicheren, iippigeren Verwendung der tiber- 
kommenen Zierformen. Dieses Stadium sehen wir u. A. in Fig. 1-25 
verkorpert. Hatte sich der attische Vasenmaler etwa der 1. Halfte des 
5. Jahrh. mitimter bloss mit einem einzigen Rankenzweige begniigt. 
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den er iinter die Henkel hin^warf, so erscheint nunmeiir dei' ganze von 
den Henkeln einerseits, der figluiichen Darstellung aiif dem Bauche 
der Vase anderseits freigelassene Raum moglichst mit der Palmetten- 
ranke ansgefiillt. 

Der eben gekennzeiclinete Unterschied von Fig. 1*25 gegentiber 
der iilteren attiscben Weise betrifft die An wen dung des Ranken- 
ornaments im Allgemeinen. Die besprocbene Erscheiniing ist auch 
mehr als Symptom fitr den sich nunmehr anbahnenden Tendenzwechsel 
zu verzeichnen, und niclit so sehr als typisches Beispiel von einer fest- 
stehenden Regel. Der grosse Zug in der Fiihrung des Rankenornanients, 
dem die griecliiscbe Kunst seit mykenischer Zeit augenscbeinlicli zu- 
strebte, verrbth sich auch noch — und Dcink den gesteigerten Mitteln 
da erst besonders — an gewissen Kunsterzeugnis^en der hellenistischen 
Zeit, wie an der Xikopol-Vase Oder am Hildesheimer Silberkrater. Diese 
letzteren betrachten wir daher auch als die Reprasentanten der Voll- 
endung des bisherigen Entwicklungsprocesses, wahrend in Zusanmn^ui- 
schiebungen des Rankenornaments gleich Fig. 125 sich ein kiinftiger, 
anderen Zielen zugewandter Kunstgeist ankiuidigt. 

An dem gegebenen Beispiel treten aber noch einige Eigentliiunlich- 
keiten zu Tage, die das Detail, die pflanz lichen Einzelmotive 
betreffen. Da ware einmal die Verdickung zu vermerken, die den 
Auslaufern der Ranken verliehen erscheint. Mcin war aiigenscheinlich 
bestrebt, diesen Auslaufern gegentiber den feinen spiraligen Einrollungen 
ein korperliches Aussehen zu geben. Man beachte namentlich die AuS' 
laufer der unteren Ranken, die gegen die Mitte zu nach aufwarts ver- 
laufen: einerseits eine Rankenspirale , anderseits das verdickte, nackt- 
schneckenartige Ende, dazwischen drei flillende Blatter eines Facher- 
ausschnitts. Der verdickte Auslaufer sollte offenbar nicht zur blos^en 
Kelchbildung, gleich der Spiralranke, dienen, was dazu auifordert, in 
dem ganzen ^lotiv eine frei auslaufende Halbpalmette zu erkennen. 

Das „freie Auslanfen“ dieser Halbpalmette wurde absichtlich 
betont, weil uns in Fig. 125 auch mehrfache Halbpalmetten ent- 
gegentreten, die sich nicht als freie Endigungen darstellen, 
sondern von dereii Scheiteln die Ranken weit erlaufen. Darin 
beruht eine dritte wesentliche Eigenthtlmlichkeit , die wir an dem in 
Rede stehenden Rankenomament zu verzeichnen haben. Yerfolgen wir 
z. B. die Rankenlinie, die an der unteren centralen Palmette rechts 
hinauflauft. Ueber dem Scheitel der besagten Palmette •— wo sie mit 
der von links herankommenden Rankenlinie einen Kelch bildet, iiber 

16* 



244 Pflanzenornament in der griechischen Kunst. 

deni sich daiiii die obere centrale Palmette erhebt — weiidet sie sich 
nach rechts und biegt nacb abwarts um, indem sie ziigleich einen 
Spiralschossliiig entsendet. In den Zwickel zwischen deni letzteren mid 
der Haiiptranke selbst ist der Facber einer Halbpalniette eingezeicbnet, 
deren (lialben) Kelcli ebeii der erwiilinte Spiral schossling bildet. Geivisb 
ist die iirspriingliche Bedeutung dieses Halbpalmettenfachers bloss die- 
jenige einer aecessorischen Zwickelfullung gewesen. Aber im vorliegen- 
den Falle ist das Verbal tniss zwiscben Spiralkelcb iind Fiicher bereits ein 
so entsprecbend gewabltes, drangt sich die Konfiguration einer Halb- 
palmette dem Auge bereits so zivingend auf, dass ivir iinmoglicb an- 
nebmen konnen^ es ware dies deni Vasenmaler entgangeii und von ibm 
niclit beabsicbtigt gewesen. Aber verfolgen wir die Fortsetzniig: die 
Banke lauft von der Spitze (deni Scbeitel) der eben konstatirten Halb- 
palmette iveiter, biegt ivieder nacb aufwarts um, bildet zuerst eine 
neuerlicbe Halbpalmette, umschreibt dann eine voile Palmette und 
endigt in eine freie Halbpalmette mit verdicktem und energiseh aus- 
varts gekriimmten Scbeitel. 

Ziveierlei baben wir aus dem Gesagten besonders zu vernierken. 
Erstlicb den Umstand, dass so augenscbeinlicbe, vegetabiliscbe Blutben- 
Oder Blattmotive wie die Halbpalmetten an eine Kanke in der Weise 
angesetzt werden, dass sie nicbt die freien Endigungen bilden, sondern 
von ibren Spitzen oder Scbeiteln die Eanken weiterlaufen. Darin be- 
kundet sicb ein eiitscbiedenes Abweicben von einem Grund- 
gesetze der Natur, nacb welcbem die Blatter und Bliitben regel- 
massig die Bekronung der Stiele bilden. Zweifellos bat die Omamentik 
das Recht zu solcben Abweicbungen, aber es ist docb tiberaus wicbtig 
zu beobacbten, wann und in welcher Weise dies zuerst gescbeben ist. 
Ein rein klinstleriscber Process ist es augenscheinlich gewesen, der 
dazu gefiibrt hat, Wir baben das Maass der Beriicksicbtigung des 
Postulats der Zwickelfullung bei alien antiken Kiinsten, von der 
egyptiscben Kunst angefangen, verfolgt, und es kann keinen Zweifel 
ieideii, dass dieses Postulat allmalig zur Heratisbildung der unfreien 
Halbpalmette, wie wir sie iiennen wollen, gefuhrt bat. Ich glaube aucb 
nicbt, dass der Vasenmaler von Fig. 125 sich den Sacbverhalt so ge- 
dacht hat, dass in der That die Spitze, das Scheitelende der Halb- 
palmette den Ausgangspunkt fiir die weiterlaufende Ranke bilden sollte. 
Den strikten Beweis hiefur werden wir an der Hand der plastisch- 
perspektiviscben Halbpalmette, d. i. des Akanthushalbblatts fiihren 
konnen, das urspriinglicb geradezu daraufhin stilisirt worden ist, um 
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nicht al.*? in cler Ranke aufgeliend, als nnfrei zu erscheinen. Was aker 
das gegebene Beispiel fur die kiinftige Entwicklung so iiberaus wichtig 
inaclit, das ist der Umstand, dciss daran in der zeichneriseh en 
Proj ektion Formen vorliegen, aus denen eine spatere, dem Natnralismns 
abgekehrte und die urspriingliche vegetabilische Bedeutuiig des Orna- 
ments absicbtlich verkennende Kiinst ein mehr oder minder abstraktes 
Gebilde scbafifen konnte und in der That geschaffen hat, mochte aiich 
der griechische Maler dieser Vase noch gar nieht daran gedacht habeii, 
dass er mit seiner Stilisiriing ein die Natur vergewaltigendes, ein anti- 
naturalististisches Schema von Pfianzendekoration geschaffen hat. 

Femer ist noch einmal liinziiweisen 
auf die Scheitelenden der freien Halb- 
palmetten, deren verdickte korperliche 
Fonn bereits an frliherer Stelie Erorte- 
rung gefunden hatte. Es eriibrigt uns 
daran noch die Starke Kriimmung nach 
Aussen ink Auge zu fassen. Diese Krtim- 
miing konnte sich naturgemass bloss an 
den freien Halbpalmetten energisch 
aussern; es ist aber Avichtig zu A^er- 
merken, dass auch die unfreien Halb- 
palmetten die Xeigung zeigen , den 
Scheitel umzubiegen. Es ist der Geist 
der gesprengten Palmette, der sich darin 
ausdriickt, und dem allerdings an der 
unfreien Halbpalmette schon durch die undulirende BeAAegung der 
Ranke Yorschub geleistet AAUirde. Ein sehr lehrreiches Beispiel fur die 
Tendenz der Halbpalmetten nach einer Kriimmung ihrer Schoitelspitzen 
nach Aussen bietet aucli Fig. 126 ^ 2 ), aa^o tibrigens der Facher der 
mittieren Halbpalmetten durch Unterdriickung der einzelnen Blatter zu 
einem spharischen Dreieck zusammengezogen und dadurch fast arabesk 
geometrisirt erscheint. 

Die Wichtigkeit die Avir der Gestaltung des Palmetteiirankenorna- 
ments, Avie sie uns in Fig, 125 entgegentritt, nach dem Gesagten bei- 
niessen iniissen, durfte es rechtfertigen , Arenn in Fig. 127^^) noch ein 

Nach Owen Jones XX. 1. 

Von einer attischen Lekythos im k. k. osterreich. Museum f. Kun^t ii. 
Indust., Kat. No. 370. — Die Redaction dieses Kataloges durch Dr. K. Masner 
(Die Sammlung antiker Vasen und Terrakotten im k. k. osterr. Museum, Wien 
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Fig, 126, 

(ieraaltes griechi->t.‘bes liaiikenornaiiient. 
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Beisijiel hiefur gegeben wircl. Das Schema ist im Gruiide das gleiche 
wie in Fig. 125, aber entsprecliend der geringereu zur Verzierung ge- 
gebenen Flache minder reicli entwiekelt. Dieselbe peinliche Ausfiil- 
lung des Grundes, die gleiche Aufreihung von mifreien und Endignng 
in freie Halbpalmetteii. An der inneren Windung war aber fiir eineii 
wirklichen Halbpalmettenfacher kein Eanm, die Stilisirnng der Z^ickel- 
ftillung lauft hier vielmehr ganz parallel der an dem mykenischen 
Beis}>iel Fig. 64 beobachteten. Die freie Halbpalmette mit verdicktem 
nnd gekriimmtein Ausliinfer zeigt anstatt des Bhittfachers das spharische 



Fig. 127. 


Gemaltes Rankenornaraent von einer attischen Lekythos des 4. Jahrh. 


Dreieck wie Fig. 126. Dass der Blattfacher in dieser geometrisirten 
Form thatslichlich latent vorhanden ist, beweist Fig. 128^^), wo die Halb- 
palinette von einer geraden Umrisslinie iimzogen und abgeschlossen 
erscheint, innerhalb deren sich aber der Blattfacher ausdriicklich ein- 
gezeichnet findet. 

1892) hat sich mil* bei der gleichzeitigen Abfassung dieses Kapitels iiber das 
antike Pflanzenrankenornament vielfach fdrderiid und anregend erwieseii. 
was ausdriicklich hervorzuheben ich meinem genannten Aratskollegen o*e«*eii- 
iiber als angenehme Pflicht empfinde. 

Nach Stephani Compte rendu 1880. V. 1. 
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Mit Riicksicht auf den Umstand, dass wir den Fortentwicklung:?- 
j^roeess des flachen Palniettenrankenoriiaments in hellenistiselier Zeit 
lianptsachlich bloss an dei’ Hand unteritalisclier Vasen zu verfolgen ini 
Btande sind, ist es bedeutsam zu erwiilinen, dass die Lekythos, von 
welclier Fig. 1'27 entlebnt ist, aus Atlien stainmt, M'orauf mieli Dr. Hasner 
autinerksain inacbt: bedeut:?ani desbalb, weil sieb bieraiis ergiebt, dasb 
die erwabnten Besonderbeiten niebt einen blosseii unteritali^cben Provin- 
cialisnms reprasentirenj sondern als weitreicbende. weil oti’eiii>ar organic 
sebe Fortentwieklung angeselien werden inub>>en. 

Das tlaclie Palmettenornameiit ist aucb wabrend der rOiuiM-ben 
Kai.sorzeit stets in Anweiidung gekominen, weimgleicb iiur in i^e-'^cdiei- 
denein Maasse. Nanieiitlicb im romiseben TToten dagegtai bat da^ 



plastiscbpei’t^pektiviscdie Palniettenurnamont des sogeii. Akantbus allinalig 
das eiitscbiedene Uebergewiebt erlangt. xVber >elbst liier finden wii* 
vereinzelt noeb in der st)atesten Zeit (Bpalato; gespi'engte Palmettcn von 
fiacher Btilisirung an einer und derselben Ranke alternirend init akan- 
tbisirenden Palmetten. Aucb die spiralige Wellenranke oline alle vege- 
tabiliscben Ansatze und Zwickelftillungen, vollig hn nackten Sebema 
des mykeniscben Beispiels Fig. 50, ist bi:? in die spiiteste Zeit der> 
ROmerweltreicbs iin Gebraucb geblieben^^i. Ja ini Osten deb Mitteb 
nieeres sebeinen die flacben Typen aus der Zeit der ausgebenden 
attiscben Kunstbegemonie, zu welcber Zeit sich eben die kllnstleribcbe 
Eroberung des Orients vollzogen batte, in koubcrvativer Weise stet-5 
bewahrt und mit Vorliei)e gebraucht worden zu sein, zuni bezeiebnenden 

“'•) So tritt nils anscheiuend die IVellenranke auf dem sebdiieu belleni'^ti- 
schen Diadem aus Abydos (Fig. l'2o) eutgegen, dock zeigen die kiirzen Seiten- 
scho^slinge an der ersten Windung rechts und links von der Mitte akanthi- 
sirende Stilisirung. Es liegt somit eiiie Akanthusranke vor, an der nur die 
busehigeu Blatter zu Gunsten der in die Windungen hineingesetzten miisi- 
eireiiden Figuren unterdriickt sind. 



248 Pflanzenornament ia der griechischea Kiinst. 

Uiiterbchiede von den tiberwiegend naturalisirenden Xeigungeii, deneii 
''ich der Westen liingegeben hat. 

Der Mittelpuiikt der klinstlerischen Bewegiing, und daher auch 
der ornamentalen Entwicklung lag zunachst nicht ini Orient, sondern 
iiii Westen. Zweifellos hat das Bekcinntwerden init orientalischen Mo- 
numentalwerken vielfach fordemd iind befruchtend auf die Ansbildung 
der hellenistischen Iviinst eingewirkt. Aber der entscheidende, der 
t'ormgebende Faktor war der westliche, der griechische. Haben wir in 
der Thcit, wie Theodor Schreiber will, den wichtigsten Schanplatz der 
Heranbildung der hellenistischen Dekorationsknnst in Alexandrien zn 
suchen, so bietet gerade diese Stadt die augenfalligsten Parallelen zii 
der Kunst, die daselbst ihre Heiinstatte gefunden haben soil: eine 
gidechische Grtindnng auf orientalischem Boden, bewohnt von grieehi- 
scheii Biirgern, regiert von Griechen, aber nach orientaliseh-inonarchi- 
schen Principien. Darin erkennen wir das Si)iegelbild der hellenistiseh- 
alexandrinischen Kunst; grosse monarchische Bauherrengedanken (Se- 
rapeion), unter Anwendung prunkvolleii und kostbaren Materials, ktihne 
technische Proceduren (Wolbung), aber unter Beobachtung griecliischer 
Einzelfomien und wohl auch ebenmassig abwagenden griechischen 
Kunstgefuhls. 

Der Schluss, der sich aus dieser aligemeinen Betrachtung aut' den 
Entwicklungsgang des Pflanzenrankenomaments ergiebt, lautet dahin, 
dass die naturalisirende Tendenz, deren inachtiges Anwachsen wir 
schon in den letzten Jahrzehnten attischer Kunsthegemonie wahrnehmen 
konnten, auch in der Kunst an den orientalisirenden Diadochenhofeii 
sich geltend gemacht haben muss. Wir werden daher erwarten, dass das 
hellenistische Kankenornament der plastisch-perspektivischen Palmette, 
d. i. dem Akanthus, breiten Eingang gewahrt hat. Und zwar handelt 
es sich hiebei nicht so sehr um das Akanthusvollblatt, wie es um den 
Calathus des korinthischen Kapitals herum gereiht erscheint, sondem 
um das mit der fortiaufenden Rankenlinie fest verwachsene Akanthus- 
halbblatt Oder die sog. Akanthusranke. 

b. Die Akanthusranke. 

Xichts ist bezeichnender ftir die Ait und Weise wie man, beein- 
husst dui'ch Vitniv's Erzahlung jede bessere Einsicht in das wahre Wesen 
des Akanthusomaments gewaltsam in sich niedergekampft hat, als der 
Umstand, dass man liingst ganz klar erkannt hat, dass die Akanthusranke 
in Wirklichkeit nicht existirt und eine blosse Eiiindung des ornamen- 
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taleii Schafifensgeistcs der Griechen gewesen ist, uud dass man trotzdem 
an der Yorbildlichkeit der Akanthuspflanze keiue Zweitel hat auf- 
kommen lassen wolien. 

Ist aber der Akanthns gemass unseren Auslilhrungen auf S. 218 ff. 
nichts anderes als die Palmette in plastisch-perspektivischer Projektion. 
so ^Ye^den wir ihn sofort auch im Kaukenornament an die St ell e der hacli 
projiciiten Palmette treten sehen rnussen. Yor Alleni kommt liier die 
fortlaufende TVellenranke in Betracht, deren Schema es ja schon mit 
sich bringt, dass von der Hauptranke fortAvahrend Seitenschosslinge ab- 
zweigen und dadurch spitz wiuklige ZAvickel entstehen, deren Ausftillung 
diu’ch Hcdbpalmetten - Facher der griechische Kunstsinii gebieterisch 



Fig. 129. 

Von einer getriebenen Goldplatte in der Eremitage. 


tbrderte. In zweiter Linie werden wir das Audreten des Akanthns in 
der intermittirenden Wellenranke in Uiitersuchung zii ziehen haben. 

Friihzeitig erfolgte die Uebertragung des Akanthns anf die 
fortlaufende Wellenranke anf plastisch verzierten Kunstwerken. 
Fig. 129 giebt ein Bordilrenfragment von einer in Gold getriebenen 
Arbeit des 4. Jahrhnnderts, die Stephani im Compte rendu 1804 Taf. lY 
publicirt hat. Yon den zwei Streifen, in welche die Bordtire zertallt. 
interessirt uns hier zunachst der obere^‘). Derselbe enthiilt eine fort- 
Uiutende Wellenranke, deren spiralig eingerollte Seitenschosslinge in 
je eine natnralisirende Bliithe auslanfen. Jede Kankengabelung, d. i. der 
Punkt, an welchem ein Seitenschossling abzweigt, ist mit einer Hillse 

Auf den unteren Streifeii werden tvir bei Besprechiing* der inter- 
mittirendeii Akanthusraiike zuriickkommen. 



250 


13. I>as Plitiuzenornaiiieut in der gTiechischen Kimst. 


aiis zwel Akanthiislialbbiattern ansgestattet. Gemass? unseren Aus- 
fiihruugen ant' S. '2VJ liaben wir darin niclits aiideres zii erblicken als 
Halbpaln^etteii in plastisch-perspektiviseher Projektion. Gleichwie an 
Fig. erscdieinen die Seheitelenden der Palmetteii verdickt und nach 
ansM'arts g'ekrummt ; die Eankcnabzweigiing, deren Zwickel sie zu fulleii 
haben, Kiufr unterhalb der gekrummten Scheitelspitze himveg. Diese 
eiiergistdie Auswartskrummimg ist zugleich eiii Beweis dafiir, dass die 
grieclnscl^^^u Ivunsthandwerker der hellenistiscben Zeit nicht daran 
dachten, deiii vegetabilischen Element der Halbpalmette nnnatiirliehen 
Zwaiig abzutiiuii, worans wir wold berechtigt sind die eutsprechenden 
Kiickfechlibse aucli aaf die liache, scheinbar untreie Halbpahiiette 



S. 244) Ziehen, anT\'elcher wir der eigenthllmlichen Projektion halber 
liber die ^igeHtliclien Absiehten des Yasenmalers im Unklaren geblieben 
wareii. 

Als Peigpied rOmisclier Beliandlung der fortlaufenden Akanthus- 
raiike dien*^ Fig*. 130 vom Isisbeiligthum zu Pompeji^^). Der romiscbe 
Akaiitliiis in der Degel scliwerer und uppiger, und lasst nicht 

so viel yoi^ den Kanken^tengcln frei. Aber das gegebene Beispiel aus 
einer frcilieu Zeit der bezliglicben Entwicklung eignet sick gerade seiner 
verhaltrd^^siudssijg niagereii Behandliing halber be^ser zu deni Zwecke, 
die Zusaidmeiisetzung der romi^^chen Akanthusranke im Einzelneii auf~ 
ziizeig(‘ii. E>ie Ausfiihrung ist eine pla>tisehe in Stein, wiewohl zur 
gleicheji Zeit diei ^Yaiidnialerei bereits den reichlichsten Gebraucli von 
der Akuutku^rauke geinacdn liat, wovon gleichfalls aus dem Isisheilig- 
xlium g<‘r‘*^doy;u klassische Beispiele vorliegen^'*). 

-NTacii >1coliiii. teiupio dlside X. 

59) piihlicilt bei Xieolinij Owen Jones u. A. 
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Zimachst einige Worte iiber die Behandlung des Akanthusblattes 
als solcben. Diesbeztiglich muss au Fig. 130 gegeniiber dem typischen 
griechischen Akanthus vom Lysikratesdenkmal (Fig. Ill) die weicherO; 
rundlichere Stilisirung der eiiizelnen ausspringendeii Zackeii auffalleii. 
Auch tiiefur hat man eine Erklarung gel unden, die an Einfaehheit nichts 
zu wilnschen iibrig liesse, wenn sie nur nkht so ganz und gar unkiinst- 
lerisch ware. Man hat namlich diese vei'schiedene Behandlung des 
Akanthus im Osten und ini West en — spitzzackig in Atheii, rundzackig 
in Italien — auf eine Verschie den licit der natlirlichen Vorbilder zuriick- 
flihren wollen, die da und dort dem Ktinstler zu Gebote stcinden. Man 
land, dass von der Familie der Akanthusptlanzen in Griechenland die 
Species Acanthus spinosa^ in Italien dagegen Acanthus mollis besonders 
heimisch ware. Was natiirlicher, als dass die Griecheu ihreii heimischeii 
dornigen Akanthus, die Italiener dagegen ihren weichblattrigen kopirt 
und auf die Denkmaler gebracht batten? Erscliien es iins nun schon 
hbclist bedenklich anzuneiimen, dass die Atliener den auf den Kirch- 
hofeii wuchernden Akanthus auf ihre Grabstelen gebracht haben sollten, 
so Averden wir vollends den Kopf schlitteln iniissen ob der Zuniutbung, 
dass die italiscben Steinnietzen dem Beispiele der gidechischen folgend 
sich ihr heimi:^cbes Akanthus-Unkraut niit Lust und Sorgfalt abkonterfeit 
batten. Der weicheren Bildung des Akanthus in romischer Zeit liegt 
vielmehr eine Stilwandlung zu Gninde. die nicht bloss auf Italien be- 
schrankt geblieben ist, sondern sich auch auf die tibrigen kunstschalfenden 
Gebiete des romischen Weltreichs erstreekt hat, wie sich insbesondere 
an kleinasiatiscben Denknialern monumental erAveisen liisst Aehniiche 
Wandlungen haben sich, A\de AAur noch sehen werden, mit dem Akanthus 
am Ausgfinge der split antiken Zeit vollzogen, und gleichermaassen lasst 
sich der Akanthus der Hochr(maissance von demjenigen des Louis XIV 
und des Empire streng unterscheiden. 

TTnterziehen wir nun an Fig. 130 die Wellenranke selbst einer Be- 
trachtung. Wo Seitenschosslinge A^on der Hauptranke abzweigen, i^t 
jedesmal ein Akanthushalbblatt angebracht, und ZAvar nur ein Blatt, 
nicht die Verdoppelung zu einein Kelche Avie an Fig. 129. Dagegen 
sind die Rankenstengel an anderen Stellen A^on mebr oder minder 
akanthisirenden Kelchen unterlirochen. Von iiesonderer Wiehtigkeit ist 
aber der Tmstand, dass die Akantbushalbblatter sich auch an 

*^'0 Z. B. in Sillyon imd Aspendos, bei Lanckoroiiski, Stadte in Pampliy- 
lien und Pisidieu. 
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solclien Stellen finden, wo keine Eankengabeluiig statt hat. 
Dieser Punkt ist geradezii charakteristisch ftir die rOmiscbe Akanthus- 
ranke : die Blatter nehmen ininier zu an Zahl, die Stellen wo die Eanken- 
btengel trei sichthar bleiben, schrunipfen imnier mehr zusaiiimen. bis 
in spatrOmischer Zeit von ihnen fast gar uiclits mehr ersichtlich ist. 
Bis in die spateste Zeit ist aber regelmassig das Spitz ende desAkan- 
thnshalbblattes in der bestimmtesten Weise nach auswarts 
gekriimmt. Das Blatt ist also nicht mit der Eanke verAvachsen, son- 
dern soil sieh von der letztereii selbsttodig plasti^^ch abhel)en. 

So viel von der fortlaufenden Akanthusranke. AYir haben luin- 
inehr zu untersuchen, in Avelcher Weise der Akanthus in das Sc'hema 
der inter in ittirendenWellenranke Eingang gefunden hat. Hier war 
es weniger die Halbpalmette, als die Palmette, an der sich die Um- 
setzung in den Akanthus zu vollziehen hatte. Das Material, das uns fur 
die Yerfolgung des bezilglichen Processes zur Yerfugung steht^ stammt 
fast ausschliesslich erst aus der romischen Kaiserzeit. Doch Averden 
wir kaum fehlgehen wenn wir auf Grund der Beobachtung pompe- 
janischer Beispiele annehmen, dass die Umsetzung der Lotusblilthen 
und Palmetten mit ihren flachen ungegliederten Facheni in akanthi- 
sirende Blattgebilde sich schoii in hellenistischer Zeit angebahnt, wo 
nicht vollzogen haben muss. Gleichwohl scheint auch hier die Um- 
bildung zuerst mit der Halbpalmette oder dem Akanthushalbblatt vor- 
gegangen zu seiu. Der Beweis liegt vor am unteren Streifen der Gold- 
platte Fig. 12t>. Die al t emir ende n Lotusbltithen und Palmetten sind 
zwar nicht nach cntgegengesetzten Eichtungen gekehrt Avie das Schema 
eigentlich erlbrdern Avtirde, soiidern Avie am Bogenfries neben einander 
gereiht. Aber die Kelche, aus denen sich die Bliithen erheben, sind 
durcli S-formig geschAvungene Eankenlinien gebildet, und dieser Urn- 
stand mag es im vorliegenden Falle rechtfertigen, denselben mit der 
intermittirenden Wellenranke in Yerbindung zu bringen. 

Der Akanthus tritt nun im unteren Streifen xon Fig. 129 Idoss 
an den Palmetten auf, und zwar als zwickelfiillendes Akanthushalb- 
blatt zwisehen dem Yolutenkelch und dem Facher. Es ist im Grunde 
dieselbe schuchterne Yerwendung des Akanthus, Avie Avir sie am An- 
fange der ganzen EntAvicklung, am Erechtheion (Fig. 113) angetroffen 
haben. 

Bevor wir uns zur Betrachtung der ausgebildeten inteimittirenden 
Akanthusranke der romischen Zeit Avenden, erscheint es zAA^eckmassig 
die besondere Bedeutung, die A\ir diesem Moth^ ftir die Aveiten^ Ent- 
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wicklung der Eankenornamentik heizinnessen hahen, mit eiiiigen Worten 
in das gebtihrende Licht zu sotzen. Weit strenger a Is die fort- 
laiifende Wellonranke hat die inter mittirende an dem ur- 
spriinglichen Grnndschenia der archaischen Kiinst, mid an 
den nrsprhngliclien flachstilisirten Bliitlientyp^^n festgeh alien. 
Tsoch weniger als flir die tbrtlanfende ist namlich fur die intermittirende 
Wellenranke ein nnmittelbare^ Yorbild in dtT Xatiir anzutreffen. Ephcn 
und Eebe Hessen sieh im Gefolge der naturalisirenden KunststrOmung 
in das fortlaufende Sehenia libersetzen, wie insbesondere zahlreiclie 
ponipejanische Wanddekorationen bezeugen ; aueh anderes, Avatirscliein- 
lich YOU der kiiiistlerischen Phantasie entworfenes, aber deni naturlichen 
Pflanzenhabitus sehr iiahe kommendes Gezweig lindet sick wellenranken- 
artig eingerollt. Zu soldier weitge bender Annaherung an natiirlicbe 
Blumengewinde Avar das intermittirende Schema, als ein reines Produkt 
kiinstleriscber Phantasie, von vornherein nicht ge eigne t. Xur figiirliche 



Fig. 131. 

Gesiin^ornainont vom Oktogontempel zu Si>alato. 


Motive, Delphine, Filllhorner und dgl. fanden vereinzelt spielende Ein- 
streuung in dieses Schema: Avas aber die Bltlthenmotive betrifft, so haben 
sich hier die alten stilisirten Formen. flacher und perspektivischer Lotus, 
bis in die spiiteste Zeit fast ausschliesslich behauptet. Es liegt auf der 
Hand, dass in der fruhmittelalterlichen Folgezeit, da abermals eine 
geometrisirende Tendenz die naturalisirende der hellenistisch-romischen 
Antike abgelost liatte, die intermittirende Well enranke mit ihrem stren- 
geren Ductus und ihren A^erhaltnissmassig konservativ gebliebenen Mo- 
tWen es sein Avird, die besondere VerAvendung tinden und dement- 
sprechend unsere herA^orragende Beachtung fordern Avird. 

Gerade an der intermittirenden Wellenranke haben sich, Avie ge- 
sagt, die uralten flach stilisirten PalmettenmotiA'e am langsten erhalten, 
— Aveit langer als an der fortlaufenden Eanke. In der Eegel ist es die 
gesprengte Palmette, die uns da entgegentritt : doch Averden Avir auch 
die Palmette mit dem urabkommlichen radianten Facher noeh an Werken 
der Kaiserzeit (Fig. 135) antreffen. Beispiele fiir die VerAvendung der 
reinen Eanke mit tiachen Palmetten bieten; aiis der fruheren Kaiserzeit 
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das Theater von Aspendos, aiis der spateren der sog. Jupiterteinpel 
zu Spalato (Fig. 131)®*). 

Daneben gab es aber — wie schoii erwahnt, gewiss seit helle- 
iiistischer Zeit — auch akanthisirend gebildete, d. h. plastisch-perspek- 
tivisch stilisirte Palmetten. Fig. 132, gleichfalls vom Jiipiter-Oktogon zu 
Spalato entlehnt®'^), zeigt flach stilisirte gesprengte Palmetten, alternireiid 
mit Palmetten von dem Typus mit uherfaUenden Blattern (S. 210), Avelch 






Tig. 132. 

Gesimsurn ament vom Oktogoiitempel zu Spalato. 


letztere aber bereits nicht mehr flach imd geometrisch wie an d(‘r gc- 
sprengten Palmette, sondem akanthisirend gebildet sind. Die verbin- 
deudenKankenlinien hinwiederum zeigen keinerlei vegetabilischeZnsatze, 
geben sich also noch als reine, so zu sagen geometrisirte Rankenlinien. 

Einen recht entscheidenden und folgenschweren Schritt sehen wir 
vollzogen in Fig. 133®^) vom sogen. Aeskulaptempel zu Spalato. Die 
Bllithenmotive zeigen den iiberfallenden Typus, abwechselnd flach und 
akanthisirend; dagegen hat sich an den verbindenden Rankenschwin- 



Fig. 133. 

Gci^imsorn ament vom hogen. Aesculaptempel zu Spalato. 


gungen eine hochst bemerkenswerthe Yertodening vollzogen. Diese 
Rankenverbindungen geben sich namlich nicht mehr als bloss 
geometrisirende Linien, sondern als Aka nthushalbblatter®-^). 

**0 Nach Adam, Ruins of the palace of the emperor Diocletian at Spalato, 
Taf. 37. 

Adam a. a. 0. Taf. 30. 

Adam a. a. 0. Taf. 46. 

6*) Ein Kleinasiatisches Beispiel hierfiir bietet das Nympheum zu Aspen- 
dos bei Lanckoronski, Stadte Pamphyliens und Pisidiens I. 100. 
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Und z^yar verniissen wir an denselben div aus warts gekrummten Schei- 
teleiiden, (S. *252), so dass das Blatt beiderseits, nicht bloss Tom Ansatz 
sondem cXiieh von dein spitzen Ende weg rankenmassig weiter zu lanten 
scheint, nra scbliesslich nmznbiegen und den Kelch ftir die beiiaclibarte 
Pcilmette zu bilden. Wir sehen hier somit vollzogen, was uns scbon 
am flachen Halbpalmetten-Orn ament der hellenistischeu Zeit (Fig. 125. 
127) entgegen zu treten schien, aber in der plastiscb-perspektiviscdimi 
Kankenornainentik durch Umstiilpen der Halbblatt-Enden bislier siets 
wieder verneint und beseitigt wurde: das Akanthushalbbla tt wird 
unfrei, es verwachst init der RankC; wird selbst zur Ranke 
indem es deren verbindende Fuiiktion erf till t. Da letztere 
Funktion in derXatur nicdit den Blatteni. sondeni den Stielrii zukomint, 
erscheint biedurch ein antiiiaturalistischer Zug in der Ornament ik zuiii 
unzweideutigen Ausdruck gebracht. Was in der geometrisirendcai tiaelien 



Fig. 134. 

Gesimisorn ament vom Oktogonteinpel zu Spatato. 


Palmetten-Rankeiiornanientik der liellenistiscben Zeit scbon angebalnit 
und wenigstens schematiscb begriindet Avorden ist. das seben AAdr nun 
in spatromiscber Zeit, unter dein befrucbtenden Einflusse einer cillmalig 
zur Geltung gelangten Reaction nacb der geometrisclnui Seite bin 
greifbar plastiscbe Formen annebmen. 

Betracbten AAur nocb Fig. 134, abermals voni Jupitertempel zu 
Spalato®0. Es ist dies im Wesentlicben eine TViederbolung von 
Fig. 133: die gleicben Motive und die verbindenden Ranken zu 
Akantbusbalbblattern umgestaltet. Diese A^erbindenden Halbblatter 
scbwingen sich nicbt in gleichmassiger Fiederung von einer Palinette 
zur anderen, sondern sie gabeln sicb in der Mitte. BeinerkensAA^ertb 

Adam a. a. 0. 36. 

Der Ziig* in’s Schnorkelhafte, der bier den Kelehblattern der gespreng- 
ten Palmetten gegeben erscheint, kehrt am Akanthusornament der Diocletia- 
nischen Baiiten (z. B. an der Thlir des Jupitertempels) ofter Avieder. Es ist 
Avobl der gleicbe Zug-, der z. B. an einer Gruppe von Goldschiniedesaehen 
aus dem Fund xon Nagy St. Miklos so charakteristiscb entgegentritt. 
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ist ferner die in der geringen Gliederiing dieser gegabelten Akantlius- 
lialbbliitter sicb verratbende Neigung ziir Stilisirung in's Flache, Geo- 
inetriscli-Scheniatisclie. 

Die gegebenen Beispiele staminen sanmitlioli von Banten der s})a- 
teren rOmischen Kaiserzeit. Die* rollstandige Akanthisii’nng der inter- 
mittirenden Wellenranke in Motiven nnd Verbindnngslinien lasst sicli 
aber sclion weit frtther nachweisen. Icli gebe zwei Beispiele vom 
Forum des Xerva. Fig, 135®') zeigt von Motiven die alten Lotus- 
bliithen und die Palmotten mit seitlich tiberfallenden Blattern, diese 
letzteren in rhytlimischer Abwechslung entweder flacli oder akanthisirt, 
Avobei allerdings selbst die flach stilisirten Blatter durch das lebendige 
Umstiilpen Hirer keiilenartigen Enden eine unverkennbare Neigung 
ziir naturalistischen Bildung verrathen. Die Verbindung ist durch weg 
durch Akanthushalbblatter hergestellt, zwischen denen Rankenstengel 



Fig. 135. 

Fries vom Nerva-Forum. 


gar nicht sichtbar verden. Das Hauptblatt zwar hat die fur das 
romische Akanthushalbblatt typische Kriimmung des Spitzendes nach 
Aussen aufzuAveisen , aber darunter lauft kein Stengel, sondern aber- 
mals ein Akanthushalbblatt himveg, das im Ueberfailen mit einem 
zweiten seinesgleichen den Kelch fur das nachste Bliithemnotiv bildet. 
Sowohl aus dem Kelch wie aus den Verbindungskui*ven sind die 
linearen oder bandartigen Rankenstengel verschwunden, und an ihre 
Stelle die zu soldier Funktion von Xatur aus ungeeigneten Akanthus- 
halbbliitter getreten. 

Den Schlusspunkt der ganzen Entwicklung bietet Fig. 136^^®). Von 
Blilthen wiederholt sieh anscheinend bloss ein Motiv — eine Lotus- 
bliithe — mit alternirenden geringen Varianten. Die Richtung ist eine 
einseitige, so dass es fast den Anschein hat, als ob uns hier iiur ein 
Bogenfries vorlage. Und doch braucht man nur den Verlauf der 

Moreau, Fragments d’architecture Taf. 14, No. 3. 

Moreau, ebenda. No. 5. 
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schweren biischigen Akanthusranke zii verfolgen, iiin das zu Grimde 
liegende intermittirende Schema zu erkennen. 

An Fig. 136 siud nun folgeiide zwei Punkte von einer fiir die 
Folgezeit geradezu fundamentaleii Bedeutung: 1. Die obersten Kelch- 
blatter Form von Akanthushalbblatterii) jeder zweiten Lotiisblitthe 
schlagen oben nni iind iaufen in undulirendeni Schwiiiige, als Wellen- 
ranke, abwarts, um nnten wieder naeli autwarts zu streben und iin 
Ueberfallen den Kelch fiir die nachst benachbarte Lotusbiiitlie zu bilden. 
Es ist zwar nicht bloss ein einziges Akanthushalbblatt, das jede dieser 
Verbindungen herstellt, soiidern eine Anzahl gleichsam ineinandei'ge- 
schaclitelter Blatter ^ deren Spitzen jeweilig sorgfaltig nacli Ausseii ge- 
krilmmt siiid, wie urn damit laut darzutliun, dass sie uiclit unfrel sind, 
sondern eine selbstandige Existenz fiir sicli beanspruchen. Aber das 
letzte Blatt bildet ganz uuzAveideutig den Kelch fiir die niichste Lotus- 



Fig 136, 

Fries vom Xerva-Forum. 


bltithe und damit erscbeint das ganze Motiv — trotz des bemerk- 
baren Strliubens gegen dieses Endresultat — in ein in der Xatur nicht 
begrilndetes und derselben zmviderlaufendes Schema gebracht. — 
2. Jede der eben emdihnten Verbindungen gab el t sich in der Mitte, 
indem sie einen Blattschossling nach riickwarts ausseiidet; dieser 
Schossling lauft aber nicht frei aus Avie an Fig. 134, sondern senkt sich 
nach rtickwarts bis zuni unteren Ansatze der Lotusbiiitlie, von deren 
Scheitel die Verbindung ausgegangen ist und bildet daselbst niit 
dem von der entgegengesetzten Seite herankommenden Schossling im 
Ueberfallen einen Kelch. Auch in dieser Funktion erscheint das Akan- 
thushalbblatt an Stelle eines Rankenstengels getreten, so dass Avir in 
solchem Falle bereits niit allem Reehte A^on einer Gabelranke sprechen 
kunnten. Dieselbe umschliesst, umschreibF^*^) das eine BliithenmotiA^ und 

Das seit archaischer Zeit bekannte MotiA^ der timschriebenen Palniette 
iS. 170) kbnnte thatsilchlich A’on Eintiiiss geAvesen sein auf das Aufkomiiieu 
der tibung, die ilberfallenden Blatter der Blilthenkrone g-leich verbindenden 

Ri egl, Stilfragen. 17 
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dieiit gleichzeitig mit ilirem zweiten Arme zur gefalligen Verbindung 
init den benachbarten Bliitben. 

Den Zeitpunkt, wann sicb die bezliglicben zukunftsx'eicben Ver- 
iinderungen ziierst A^ollzogen baben, genaii zu fixiren, kann bier nicbt 
iiDsere Absicbt sein. Erstlicb mangelt es biefttr vOllig an Vorarbeiten. 
da die klassisebe Arcbaologie es bisher nabezu imter ibrer Wtlrde be- 
funden bat, sicb rait der romiscben Spatzeit zn befassen, imd die For- 
scber der altcbristlicben und byzantiniscben Kunstgescbichte einer ge- 
niiueren Bekanntscbaft mit der Antike, znmal mit deren spateren 
Pbasen, zumeist entratben zii konnen glaubten. Es dlirfte aber liber- 
baupt schon scbwer sein, sicb liber den sacblicben Punkt zn einigem 
das Xeue i^egonnen bat, im Kunstwollen der spilt antiken Zeit be- 
wnsste Beacbtung nnd Anwendnng zu bnden. Die Ansiltze biefilr 
waren, wie nir gesehen haben, mindestens seit dem 4. Jabrb. v. Cbr. ge- 



Fig, 137. 

Wandborde aiis bemaltem Stuck. Aus Pompeji. 


geben. Xamentlicb die leicbte und fllissige dekorative Wandmalerei 
mag bereits Freibeiten in der angedeuteten Eicbtung sicb erlaubt 
baben, zu einer Zeit, da in der arcbitektoniscben Dekoration nocb kein 
Raum war fur eine Yerwendung des Pflanzenornaments nacb einem 
widernatlirlicben Scbenia. Yor Allem waren daraufbin die pompejani- 
scben Dekorationen systeinatiscb und an der Hand der Originaldenk- 
miller selbst durcbzugeben. Soviel hat aber die vollzogene Uebersicbt 
liber die Entwicklung der Wellenranken-Friese in der romiscben 
Kaiserzeit wobl zur Gewissbeit dargetban. dass die Entnaturalisirung 
dieses geineingebraucblicbsten Friesschemas etwa uni 400 n. ( In so we;t 
vorgescbritten war, dass dieselbe zum Ausgangspunkte piner selbstiln- 
digen Entwicklung werden konnte, sobald einmal durcb eine erfolgte 
politiscbe Zerreissung des Universalreicbs aucb in die Eiiibeit der romi- 
scben Universalkunst Brescbe gelegt war. 

Rankeii weiterlaufeii zu iassen. Als Zwisclieiiglied gebe icli oben (Fio*. i3Ti eine 
Stuckbordlire aus Ponipeji, nacb Nicolini Descriz. goner. 45. 



IV. 

Die Arabeske. 

Die Arcibesko ist dajs Pllanzenraiikeii orn ament der sara- 
ceiiiselien Kunst, d. i. der Kimst des Orients im Mittelalter und in der 
neueren Zeit. Der Gegenstand, den \vir in diesem Schlusskapitel zii 
behandeln gedenken, schliesst sick somit chronologisch wie entwiek- 
lungsgescbichtlicli unmittelbar an den.jenigen, der im vorhergehenden 
Kapitel seine Erorterung gefiinden hat. Ist namlich nnsere eingangs 
gegebene Definition ritditig. so drangt sich schon init Riicksicht ant* 
das alhvaltende Cansalitatsgesetz die Vermnthnng auf, es miisse 
zwischen der saracenischen nnd der ihr zeitlich nnmittelbar voraus- 
gehenden anti ken Ornamentranke ein genetisc-her Zusammenhang ex- 
istiren^ welchen im Einzelnen genau nnd sehrittweise nachznAveiseiij im 
Folgenden nnsere Anfgabe ware. Es dart* aber uieht verscliwiegen 
werden, dass die beziigliche Definition hentzntage nocli keineswegs ein 
ausgemachtes Gemeingnt der knnstforsclieiiden Kreise bildet. Dieser 
I'nistand liisst es enipfehlenswerth erscheinen, vorerst einmal ein fer- 
tiges, vollig ausgebildetes Beispiel einer Arabeske in Betrachtnng zii 
Ziehen, nnd an der Hand desselben jene bestinmiten Eigentluimlieh- 
keiteu zn erOrtern, Avelelie den l^fianzenranken-Charakter daran tiliben 
nnd unterdriieken. Damit wird nns zngleicli auch erwnnsehte Gelegen- 
heit geboteri sein, die wesentliclisteu Einzelmotive des Arabeskenorna- 
meiits kennen zn lernen. nnd somit den Grnndcliarakter dieser be- 
deiitsamen Ornamentgattung >Ldiarf zu erfassen. bevor wir an die 
eigeiitliclie Untersiiehung der Frage nacli ilirer liistoriseiien Abknnft 
schreiten. 

Da es also nun einmal durcli die Umstande geboten erseheint. an 
den Antang das Elide zu stellen, so wiililen wir gleicli ein aller- 
spateste>, halbmodernes Beispiel (Fig, eine dekorative 'U'and- 

17 ^ 
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Arabeske von einer modernen AVandmalerei, aus ?>tambul. 


malerei*) ans cles Sultans Abdul Aziz Palaste von Tseheragan. Wir 
gewahren da ein Spiel von feinen, spiralig eingerollten oder dock bogen- 
formig verlaufenden Linien, an denen gewisse breitere Motive haften. 

‘) L'architecture ottomane, peintures murales III. 
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Die Kouturen dieser ^lotive bewegeu sicli gieichfalls in Kun^en. Wir 
uiiterfecheiden darunter eiiiige Avenige Haupttypen, die in inelirfaclien 
Variant en“-) ininier wiederkelirem 
a, b, ein z^Yeispaltiges Motiv: 

c, d, ein in seiner einfachsten Form fast tropfenalinliciies, ofter 
aber init einem Oder selbst niehreren Ansatzen versehenes ^Motiv, in 
Welch letztem Falle es sich in der Grundfonn deiu Motiv a nahert; 

e, f, g, reicher gegliederte Gebiide, znin Theil (f, strong’ sym- 
nietriscli. Das Motiv g erscheint ini Allgeineinen als Yerdoppelimg 
von d*^). 

Welciie Grundbedeutung haben Avir den Motiven a-g beizuniessen? 
Niituralistische Naclibildungen realer AVesen oder Dinge sind es geAvi;>5. 
nicht : die Stilisirimg giebt sieh vielmehr als eine ausgesprochen nnd lie- 
Avusst abstrakte. Dies gelit aber dock AAieder nicht so Aveit, dass Avir 
die !MotiA^c deni Bereiche des geonietrischen Stils zuzahlen diirften. 
In solchem Falle AAare streng synimetrische Bildimg oberstes Gesetz, 
das Avir aber bloss an f und g befolgt sehen. Der Schliiss ist soinit 
unabAveisbarj dass ein Bezug zn geAA issen realen D ingen als Vorbildern 
dennoch obAvalten muss. 

Vergleichen Avir init dem gegebenen Beispiel aus deni IP. Jahrli. 
ein solches etAva aus der Mitte der EntAA'icklung. Fig. giebt die 
Randleiste einer Miniaturhandschrift^) AA’ieder. die laut inschriftlicher 
Datirung im Jalire 1411 am Hole eiiies der egyptischen ]\[ameluken- 
8ultaiie A’ollendet Avordeii ist. Die gescliAA’ungenen Linieii, die hier 
ebenso Avie in Fig. i:>8 das Gerippe des Gesamnit ornaments bilden, sind 
in diesem Falle etAA^as starker gezeichnet. Die kreisformigen Ein- 

-) Nur die Avichtigsten und am meisten charakteristischeii unter diesen 
A arianten tindeii sich ohen in Zeichnuiig’ reproducirt. Die iibrigeii lassen sich 
hiernaeh leicht feststellen. 

Die Kugeln, in welche die meisten Endeii auslaufen, sind als solche 
nur flir das vorlieg*ende Beispiel charakteristisch. Sie sind entweder als kleine 
Spiralschosslinge oder als schematische Umschreibungen von kleinen Blatt- 

w ^ ^ V 

tigureii in Vollansicht (auf das Dreiblatt reducirte Palmetteii) oder in Pro til 
(Halbpalmetten) aufzufassen, Avie nebenstehendeBeispiele aus einem kairenischen 
Mauuskript vom J. 1411 beweisen, Avoraus auch unsere Fig. 139 mit den gleichen 
kugeligen Rankenenden genommen ist. 

b Bourgoin, Precis de Tart arabe IV, 27. 
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rolluiigen treteii zurlick imd werdeii kaum bis zur Spirale gesteigert. 
Die Bogenform ist aber auch hier in der Linienftihrung dnrchaiis bei- 
bebalten ; dabei tritt eine Eigenthtimlichkeit klar imd deutlicli zii Tage, 
die in Fig. 158 dor schwachen Zeichnuug der Linien lialber mir dem 
mit dem Wesen dieser Ornainentik Yertrauten erkeimbar ist. Wir >eben 
namlich in Fig. 159 die Linien stellenweise zu ansche inend selbstandigen 
Konfigurationen zusammentreten , von denen die dnroh eine eigene 




Fig. 139. 

Arabeske in Miaiaturmalerei. ans einer Handschrift vom Jahre 1411, in Kairo. 


>cbwarze Grimdining ausgezeichnete besonders in die Aiigen fallt. Da 
aber die Linienfiihrang durchweg aus dem Bogen berans zu gefecheben 
hat, so verlaufen die Kontui'en dieser Koniigurationen notbwendiger- 
weise fortwabrend niir in convexen und coneaven Ausbiioh- 
tungen^i, imd avo ZAA'ei solclie karniestorniig gesehAvungene Linien 
imter eineni spitzen Winkel zusammentreten, dort entsteht ebenfalls 

s) Die herzfbrmigeii Verschlinguiigeii der Koutureii trageii im voriiegem 
den Falle allerdings dazu bei, das Grundscheina in seiner einfachsten Form 
zu A'erdunkeln. 
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folgericlitlg*ermaassen eine k i e 1 b o g e lui r t i g a ii s g e s c h w e i f t e a t ze 

Auslaclmig. 

Fassen ^vi^ nun die Einzelinotive in*s Auge, die sich an die das 
Gerippe bildendeii Linien ansetzen. Ancdi von diesen geben wir neben- 
stehend die wielitigsten in besonderer Reproduktion, imd versehen sie 
mit den Nnniniern, Avelelie uir den parallelen Motiven von Fig. 
gegebeii luaben*^'). 

Worilber uns die in blossen Uinrissen gezeie line ten Motive in 
Fig. 138 im Zweifel gelassen baben, dafiir bieten uns diejenigeii von 
Fig. 139 inlblge der ihnen veriiehenen Modellirung Avillkonimenen Aut- 
scliluss. Die blattartig ausgezaekten Linien. durcli velcin* diese 
Modellirung bewerkstelligt erscheint, stellen in zweifelloser M^ei^e 
die Y e r b i n d u n g mit d e in P f 1 a n z e n h a b i t u s her. Stilisirte Blatt- 
oder Biuthenformen sind es, die uns in Fig. 139 a-d entgegentreteii ; 
daraus ergiebt sicli ciber zugleich mit Xoth^vendigkeitj dass Avir bereclitigt 
sind die Linien. an welelien die beziiglichen Motive haften, stddankweg 
als R a liken zii bezeicbnen. 

Die Motive a-d sind augenscheinlicb sanimtlieb in Seitenansiebt 
gebcilten. BenierkensAvertb an iind fiir sicb iiiid aucb fur die Probl- 
ricbtung ist die voliitenfOrmig gekriimmte Linie, der Jlalbkelch^ der sicb 
an jedem einzelnen der Motive a-d unten am Ansatze eingezeicbnet 
lindet. Innerbalb dieser Gemeinsamkeit lasst sicb aber eine Zweitbei- 
lung vornebmen. Die ^lotive a und b stellen sicb dar als Gabel ungen 
eiiies Motives in der Seitenansicbt : Avir A\^ollen deingemass biefiir die 
Bezeicbnung Gabelranke'^) Avahlen. 

Die Motive c und d bingegen sind Eiiizeluiotive ; d nabert sicb 
seiner Gliederung balber dein Typus b. Da d augenscheinlicb die 
Halfte von g darstellt, Avollen AAir vor der Fixirung einer Bezeicbnung 
fiir die Motive c, d, die iibrigen drei in Betracht ziehen. 

Die Moth^e e, f, g, bezeicbnen pflanzlicbe Bliitbenmotive in YolL 
uusicbt. Als absolut Avar dieselbe allerdings scliAverlicb gemeint: dass 

Nur hinsichtlich der Fig*, f obAvaltet beiderseits keine uiimittelbare 
Analogic. — Die Auslaufer der Ranken sind zum Theil kngelfurmig Avie an 
Fig. 138, (vgl. Anm. 3), zum Theil als spiralige Einrolhingen deutlich 
charakterisirt. 

0 Friiher (im Jahrbucb der kunsthistor, Samml. des dsterr. Kaiserbauses 
XIII. 267 ff.) babe ich das Motiv als zwiebpdltuje RankenthtUung bezeichiiet: 
im Text zu der vom k. k. osterr. Handelsmuseum berausgegebenen Piiblikation 
liber „Orientaiische Teppiche“ erscheint bereits die obig’e kiirzere Bezeicbnung 
gebraucht. 
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aber eiii gauzes Blutheniiiotiv yorliegt, beweiseii sclion allehi die zwei 
seitlichen volutenartig* gekriimmten Ausladuiigeii, worm wir wohl den 
Volutenkelch zii erkennen liaben. Die:?es Element, dessen Wicbtig- 
keit iind Bedeutsamkeit fitr die gesammte Geschichte der Ornamentik 
bereits bei der Erwiihniing seines ersten Aiiftretens in der egyx>tisclien 
Iviinst (S. gebiihrend bervorgelioben wiirde, begegnet uns an Fig. e-g 
nieht bloss wie an a-d als Halbkelch eiiigezeichnet, sondern aueh in 
der Silhouette ausladend. Da der Volutenkelch in der antiken Pflanzen- 
ornamentik eiiien wesentlichen und charakteristischen Theil der Bliime 
in halber Vollansicht, der yon uns sogen. Pahnette ausgemacht hat, so 
wolleu wir das analoge Motiy in der Arabeskenoniamentik — unbe- 
schadet der yorzubehaltendeii Frage nach einer etwaigen gegenstiind- 
lichen Bedeiitimg dieser Motive bei den saraceni^chen Kunstvolkern — 
ala saracenische Palmette bezeichnen. Innerhalb des Grundschemas sind 
je nach dem Eeichthuin der Gliederung zahlreiche A'arianten inoglich: 
die eintachste Form ist durch g reprasentirt, wot'lir wir ihres iiberaus 
hautigen Wiederkehrens halber eine besondere Bezeiehnung, als sara- 
ceni'^ches Dreiblatt lestsetzen wollen. 

Hieraus ergiebt sich unmittelbar auch die Bezeiehnung, die wir 
fur die Motive c, d zu wahlen haben. Erscheint d als die Halfte der 
Palmette g, so werden Avir das erstere als saracenische Halbpalmetle be- 
zeichnen dtirfen, umsomehr als auch ftir dieses Motiv ein entsprecliend 
bezeichnetes Analogon aus der Geschichte der antiken Pflanzenorna- 
mentik yorliegt. 

Die gegebenen Bezeiclmungen haben Avir A^orerst bloss festgesetzt, 
um fiir jedes der Einzelmotive , init deren Geschichte aa^u' uns im Fol- 
genden zu befassen haben, ein Yerstandigungsmittei zu schaffen. Es 
ist aber unausAveichlich , dass dadurch schon A"on vornherein die Eich- 
tung geAviesen, die Xeigung erweekt wird, die vorlaufig bloss nomi- 
nellen Beziehungen zwischen der antiken und der saracenischen Pal- 
metten- Ornamentik in sachlichem Sinne zu nehmen. av'ozu Avir die 
Berechtigung erst Averden erweisen mtissen. Um nun die Betrachtung 
der beiderseitigen Moth^e von entAvicklungsgeschichtlichem Gesiehts- 
punkte zu erleichtern und mogliche Missverstandnisse zu A^ermeiden. 
soli gleich hier Eingangs vorausgeschickt werden, dass es nicht so 
sehr die strenge griechische Palmette ist, deren unmittelbaren Ab- 
kouimlingen wir in der Arabesken-Ornamentik begegnen werden, son- 
dem deren naturalisiite h ortbildungen aus der hellenistischen und der 
rbmischen Kunst. Der Akanthus ist es, der uns z. ». in der ^fodel- 
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lining von c, d entgegentritt, und nicbt der starrc Facher der strengen 
griecliischen Ilalbpalmette. Es brauelit liiefiir bloss an das Ergebniss 
nnserer friiberen Untersuchungen iiber den Akantbns (S. 21<S ff) erinnert 
zii werdeii: das Akantliusblatt in Voliansielit ist ja selbst nicbts an- 
deres als die natnralisirte Palmette. das Akantliusblatt in der Protil- 
ansiclit (etwa in der Akantbusranke'i nicbts als die natnralisirte Halb- 
l^alinette. 

Damit soil aber nicht gesagt sein, dass das strenger stilisirte 
griecliische Rankenornament von der saracenischen Ai'abesken-Orna- 
nientik gmiidsatzlich aiisgeschlossen gewesen ist. So wie in der ganzen 
rdmisclien Kaiserzeit die griecliischen Palmettenranken nebeii der 
Akcinthnsranke in VerAvendung gestaiiden sind, liefeii anch in der 
saracenischen Kunst allezeit stronger stilisirte Rankenbilduiigen und 
Bliitlieiimotive neben solchen eiiies niehr naturalisirenden Charaktei> 
eiiiher. Den Xachweis hieftir werdeii wir spaterhin an der Hand von 
Denkmalern zu fiihren in der Lage sein; hier sei niir zur vorlautigen 
Probe auf den augeiifalligen Unterschied verwiesen, der in Fig. 13P 
zwischen d und g zu beobachten ist. Die Halbpalmette d ist akanthi- 
sirend gebildetj gleichsain perspektiviscb projicirt: die Vollpalmette g 
dagegen ist reines „Flachornanient“ , an welcheni ein Bestrebenj der 
natilrlichen Erscheinuug in der zeichnerischen Wiedergabe greifbar 
naher zu kommenj nicht ersichtlich ist. 

Dock der genetisclie Zusammenhang der Arabeske init der klas- 
sisch-antiken Ranke ist ja dasjenigej was Avir erst bcAA'eisen wollen. 
Als ausgemaclite Voraussetzuiig diirfen Avir auf Grund nnserer Erorte- 
rung der Einzeliiiotive von Fig. 139 bloss den Umstand ansehen, dass 
die Arabeske als Pflanzenrankenorn anient aufzufassen ist. Yersuclien 
AAur es zuerst dasjenige festzustellen, Avas die saracenische Ranke von 
der klassiseh-antiken u n t e r s c li e i d e t ; auf dieseni W ege aa erden AAur am 
raschesten dazu gelangen, ein genaues Bild von den Sondereigenthtinv 
lichkeiten der Arabeske zu geAAinnen. Diese Unterscliiede betreffen 
theils die das Gerippe bildenden Rankenlinien, theils die Behandlung 
der Bltithenmotive. 

In der Ftihrung der Rankenlinien herrscht zA\is.chen dem 
kla>sischen Rankenornament und der Arabeske der grundsatzliche 
Unterschied, dass bei dem ersteren die einzelnen Ranken klar und 
selbstandig neben einander tiber den Grund hiiiAveggelegt erscheinen, 
Aviihrend sie sich bei der Arabeske Auelfach durclischiieiden und 
durchkreuzen. ZAA^ar verhiilt es sich auch mit dieser Definition AAie 
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mit fast alien anderen, die die obersten Prinoipien einer jev/eili.i 4 *eii 
Ornamentik betreffeii: absolute Geltung sclilechtweg darf man ibr iiielit 
beimessen. Aiieh das an tike Rankenern ament kennt gewisse Dureh- 
sclmeidungen : zum Beweise dessen braiieht bloss auf das Rankon- 
geschlinge ' Fig. 83 1 riickvenviesen zu werden, von den natiiralisirenden 
Blnmenranken der augusteischen Zeit ganz zu gesehweigen^). Ander- 
seits werden wir Beispiele von Arabesken-Filllungen kennen lernen 
(Fig. 197), an denen die Rankenlinien niclit minder wie in der strengen 
hellenischen Ornamentik klar und selbstandig, ohne alle Durclischnei- 
dungen, nebeneinander gelegt erseheinen. Aber in alien diesen Fallen 
handelt es sich urn Ausnaljinen, denen gegenilber die ^veitaus iiber- 
wiegende Mehrzahl der Denkiiialer unsere oben gegebene Detinition 
rechtfertigt. 

Mit der wechselseitigeu Durchkreuzung der Rankenlinien hangt 
die bereits vordem (S. 2 & 2 ) bei Besprechung von Fig. 139 betonte Eigen- 
thiimlicbkeit der Arabeskenranken zusammen, inner lialb des Gesammt- 
musters in regelmassiger Folge bestimmte abgeschlossene Korn- 
partimente in Form von spharisehen Polygon en zu bilden, die fur 
den darin betindlichen Inhalt (natiirlich ebenfalls Blnmenranken) 
gleichsam den Rahmen bilden. Fine solche Verwendung der Rcxnken- 
linien hat zur Voraussetzung, dass denselben eine selbsttodige und 
bedeutsame Stellung gegenuber den Bliithenmotiveu einger^umt wurde. 
Soil die Ranke vollsttodige Kompartimente bilden, so muss ihr auch 
von vornherein die Mdglichkeit gegeben seiii, sich entsprechend zur 
Geltung zu bringen. Nun haben vir als Leitmotiv des Ausbildiings- 
processes der klassisch- antiken Ranke das Bestreben gekennzeichnet, 
die daran zu Tage tretenden Palmetten von blossen Zwickelfiillungen 
zwischen den Rankengabel ungen zu wirklichen und selbst^ndigen 
Bliithenmotiven zu emancipiren, d. h. die Bedeutung dieser letzteren 
gegenilber der verbindenden Ranke zu starken. Uns schien dieses 
Bestreben offenbar zusammen zu hangen mit der naturalisirenden Ten- 
denz, die sich in der griechischen Pflanzenomamentik mindestens seit 
dem 5. Jahrh., vielleicht sogar schon seit viel friiherer Zeit, tibennaehtig* 
gel tend gemacht hat. TTenn wir nun an der Arabeske das entgegen* 

s) An der fortlaufendeu Wellenraiike romischeu Charakters Fig. 130 
zweigeii lange bliithenbekrdnte Rankenstengel ab, die die Hauptranke melir- 
fach durchschneiden; dies geschieht aber in freier, bewusst naturalistischer, 
well as} mnietiiscbei W else, x\ogegen die Durchschiieldungen der saracenischen 
Ranken stets nach einem strong symmetrisch-omamentalen Grundplan erfolgen. 
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gesetzte Bestreben Avahrnebiiieii — eiii Bestreben, das darauf gerichtet 
war, die Rankenlinien , die das geometrisclie Element in dieser ganzeii 
Ornamentik bildeii, wieder zu maassgebender Geltung’ zu bringeii — 
so liegt der Schluss auf der Hand, fiir dieses rticklantige Bestreben 
aiicli eine der belle nischeii entgegengesetzte Grundtendenz in der 
ktinstlerischen Anffassung des Pflanzenrankenornameiits verantworilieli 
zu machen. War das Ziel der griecbiseben Kiinstler eine Ver- 
lebeiidigiing der Palmettenranken , so erscbeint als dasjenige 
der saracenischen Kiinstler umgekebrt die Scbeniatisirim g . 
Geometrisirung, A bstraktion. 

Der Ausgangspunkt der Pflanzenorn ament ik im Orient ^ Egypt en} 
Avar die geometriscbe Spirale (Fig. Oo;, an Avelcbe slob die Bititben- 
inotive als blosse accesNoriscbe ZAvickeltitlliingen ain^cblossen. Die 
Griechen gestalteten darans die lebendige Ranke, an deren Scbof^slinge 
und Enden sie schon gegliederte Bluthenmotive ansetzten. Im saraceni- 
schen Mittelalter kommt der (wie wir seben werden, schon in spat- 
antiker Zeit Avieder angebabntei orientaliscbe Geist der Abstraktion 
abermals zur Geltung, indem er die Ranke Aviederum geometrisirt. 
Zwar die fundamentalen ErruDgen&cbaften der Griechen — die rbytb- 
mischen Wellenranken und der freie ScbAVung ilber grossere Flacbeu 
binAveg — warden nicht mehr preisgegeben , letzterer sogar nacb be- 
stimmter Ricbtung bin weiter entwickelt. Aber das geometri^che Ele^ 
ment drangte sich allenthalhen wieder in den Yordergrund: in der 
Fuhrung der Rankenlinien drilckt sich dies ganz besonder> priignant 
aus eben durch die spbariscb-polygonalen Kompartimente, die ja ZAveifeb 
los dem geometriscbe n Formenbereicbe angeboren. 

Hier erscbeint es mir ZAveckmassig einen Seitenblick einzuscbalten 
auf die so uberaus reicbe EntAvicklung, AA^elcbe die Bandverscblin- 
gung in der saracenischen Kunst genommen bat. Den Ausgangspunkt 
biefur bildet das antik - orientaliscbe Flechtband (Fig. 33). Yon den 
Griechen der klassiscben Zeit Avmrde es immer maassvoll angeAvendet. 
In Pompeji tritt es nns schon dfter entgegen, und zwar stets als einfassen- 
des, bordirendes Element. An Mosaiken der spateren rdmischen Kaiserzeit 
A'ermehren sich die zu je einem Flechtraiister vereinigten Bander: in 
Fig. 140^) sind sie bereits kaum mehr zu zahlen, aber noch auf die 
Bordlire beschrtokt, in Fig. 141^^) endlich ist das Bandornanient 
ftlr wtirdig befunden ein Innenfeld zu schniiicken. 


9) WilmoAvsky, Mosaiken von Trier Taf. III. 

10) Ebenda Taf. VIIT. 
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Dies ist der eutscbeidende Ausgaugspunkt fiu’ die gesaminte nacli- 
folgeiide Eiitwicklung des Bandverflechtungsornanients im Morgen- wie 
im Abendlande. Dieses iin Grunde bedeutungslos-geometrische Element, 
das die klassisclie Kunst bloss zii untergeordneten Einfassungszwecken 
benlitzt hat, wird von der spatantiken Knnst, in welcher das Bedeu- 
tungsvolle wiederum zuriickgedrangt wird nnd der reine dekorative 
Schmticknngstrieb in den VordergTimd des Kunstschaftens tritt, als 
vollgiltiges Hauptmotiv der Dekoration hingenomiuen, Daher ruhren 
die Bandversehlingungen anf den altchristlichen Sarkophagen imd Am- 
bonen, woven sich so zahlreiche Triimmer in den Verb alien und Kreiiz- 
giingen der altchristlichen Basiliken Eoms eingemauert finden, daher 








Fig. 140. 

Fckstiick von der Bordiire ernes 
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Fig. 141. 

Fiillungsstuck von einem spatrdmischen 
Mosaikfussboden, 


die byzantinischen Entrelacs, welche selbst schon Bourgoin“) als die 
immittelbaren Vorlaufer der saracenischen Verschlingungen nnd Ter- 
gitterungen anerkannt hat. 

Diese Abschweifung anf das Gebiet des Entwicklungsprocesses 
der mittelalterlichen Bandverkreuzungen erschien nothwendig, um hier- 
niit zugleich den antinatiiralistischen , zum Abstrakten geneigten Ziig 
ill der Stilisirung der Arabeskenranke anschaiilicher und verstandlicher 
zii machen. Man wird nun nicht niehr zweifeln kunnen, dass es der- 
selbe Zug gewesen ist, der einerseits die geoinetrischen Bandv^erschlin- 
gungen so reich und iippig ausgebildet, anderei^eits die Eankenlinien 
der Arabeske zu wechselseitiger Durchschiieidung und Durchki’euzung 
gebracht hat. Damit ersclieint zugleich eine Erklaruiig des Umstandes, 

^1) Les arts arabes 24. 
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'svieso die Siiracenen scliUesslicli zu eioer von der klassisch- antiken 
anscheinend so grundsatzlicli abweiclienden Behandlnng der Eanken- 
ftihrung gekommen sind, aus dem Gesammtcharakter der saracenisehen 
Kunst heraus gelietert. 

Betraf der besprochene erste Punkt, in dem sich die Arabe>ke 
voin klassiseh-antiken Rankenorn ament fundamental nnterscheidet, die 
Fiihrung der Rankenlinien, so heruht der zweite, nicht minder Avesent- 
liclie Ditferenzpunkt in der Behandlnng der an die Rankenlinien 
angesetzten Blilthenmotive. Und ZAvar sind es nicht so selir die 
Moth^e selbst, die den Avesentlichen Unterscliied begriinden: Avir Averden 
im 14. Jahrh. Beispiele saracenischer Rankenmuster (Fig. 189 b, c) 
kennen lernen, die den griechischen der besten Zeit tiberaiis iiahe 
stehen; andererseits AA'erden uns bereits im 5. Jahr. n. Clir., also noeii 
unter voller Herrscliaft der spaten Autike, Bltithenformen A^on einer so 
AA^eitgediehenen Rltckstilisirung in's Abstrakte (Fig. 14*2) begegnen^ Avic 
5>ie auch an den gegebenen Beispieleii aus dem 15. (Fig. 1:19) und 
19. Jahrh. (Fig. 138) niclit iibertroffen erscheinen. Es ist vielnielir das 
Verhaltniss der Blume zu der Ranke, an Aveloher sie haftet, Avodurch 
sich das Arabeskenornament vom klassisch-antiken aberinals in ganz 
grunds^tzlicher Weise unterscheidet. 

In* der antiken Rankenornamentik setzen die Blutlienmothx der- 
maassen an die Hauptranke an, dass von letzterer kleine Sc-hosslinge 
abzweigen, an deren Ende dann die Blume versetzt Avird. Das Ver- 
haltniss ist somit das gleiche aauc in der Xatur; der Stiel, der Schafr 
ist das untere; die Blume ist die Bekronung, die freie Endigung. 

Betrachten Avir dagogen das MotiA- a in Fig. 139^'). Die beideu 
Theile, in Avelche sich dieses ^loth' von zAveifellos vegetabilischer Be- 
deutung gabelt, bilden nicht die freien Endigungen der ihnen zur Basis 
dienenden Rankeneinrollung, sondern sie verdtinnen sich gegen das 
Ende zu in neuerliche Ranken: die eine endigt schliesslich in eine 
Kugel, Avelcher, sei es eine kleine spiralige Einrollung, sei es ein frei 
auslaufendes Drei- Oder Halbblatt, zu Grunde liegt; die andere bildet 
mit einem zAreiten gleich falls a^ou einer Gabelranke herkommenden 
Schossling einen Kieibogen, an den si(*h ein grosseres, die freie Eck- 
losung bildendes Dreiblatt ansetzt. Gemass fruheren Ausfiihrungen 
AA'erden wir die Gabelranke a als uvfrei bezeiclinen. 

^2) An Fig. 138 aus dem 19. Jahrh. ist das beziigliche Yerhiiltniss iiatiir- 
licli nur ein womoglicli noch entschiedeneres und vorgeschrittenercs. 
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Das Glexche gilt von der Halbpalmette c. Das spitz zulaiifcnde 
Ende derselbeii setzt sicli fort in einer Ranke, axis der sich im weitereii 
Verlaiife eine Gabelranke entfaitet. Aber selbst auf die vollen Pal- 
nietten erstreckt sich diese eigenthtlxnliclie Veniuickiing der Ranke init 
der Bliithe. In Fig. 139 tritt diese zwar nicht besonders augenf^llig zix 
Tage. da die zwei Gabelranken, die von dem mittleren Dreiblatt in 
deiii sclnvarz grixndirten spharischen Polygon abzxveigen, nicht an das 
spitze Ende, sondern an die Seiten des kielbogenforinigen Blattes an- 
setzen. Deutlicher ist es an Fig. 138 an dem Di'eiblatt etwas I’echts 
von der Mitte zu sehen^^). 

Ob wir nils nun unter den beziiglichen Motiven Blixmeii oder 
Blatter oder Knospen vorzustellen haben: die Eigenthiimliclikeit, von 
der kronen den Spitze derselben die Ran ken weiter laufen zu lassen, 
verstusst in jedeiii Falle wider die Natur. Es offenbait sich darin 
zweifellos wiederum jener ausgesprochen antinaturalistische Zug, den 
wir sciion als filr die Behandlung der Rankenlinien so wesentlich 
niaassgebend befunden imben. Die klassisch-antike Ornamentik hat 
sicli diese Fx'eiheit anscheinend nicht erlaxxbt. Anscheinend, sofern 
man namlich bloss die vollen und wirklichen Blixmeiimotive (Pal- 
metten xx. s. w.) im Auge hat. Erinnern wir iins aber an den Schlixss- 
pixnkt un seller Betrachtungen xiber den Entwicklungsprocess (Tes fiach 
stilisirten griecliischen Palmettenrankenomaments in hellenistischer 
Zeit, den wir bereits ausdriicklich (S. *243 f.) als den Ausgangspunkt fixr 
das Aufkominen der untreien ITalbpalmetten bezeiclinet haben; fenier 
an das Resultat nnserer Untersnchungen txber die Akanthusranke in 
romischer Zeit (S. 255), an der wir ein Uebergreifen der gleichen Ten- 
denz auf das pla^tiseli-naturalxstische Rankenornament feststellen konnten. 
Wenn wir dortselbst noch Bedenken gehabt haben, ob die in der ixn- 
fi*eien Behandlung der Halbpalmetten zum Aixsdruck gelangte anti- 
naturalistische Tendenz den antiken Ktxnstlern zum klaren Bewusstsein 
gekommen ist, so diii’fen wir die^e Bedenken der Ai'abeske gegenuber 
vollig fahren lassen. Wir haben daher die betrettenden Motive in 
Fig. 139 schlankweg als i^aracenische Halbpalmetten bezeiclinet. Der Sadie 
und der ITerkuntt nach sind >ie fsowie die Gabelranken) nichts Anderes 
als die Zwickelfixllungen der kla>sisch-antiken Ranke. Den Uebergangs- 
process zwischen beiden im Einzelnen aufzixzeigen, wird den Gegenstand 

^3) Der Rankeuschossling, der rechts voix der Spitze dieses Dreiblattes ab- 
zweigen soil, erscheint infolge eines Fehlers in der Kopie ixiiterhalb der Spitze 
aiigesetzt. 
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cler luiohfolgeiideii Untersucliung bilclen. Nur aut' einen UniJstancl boll 
nocli gleich hier aiibclrucklich liiiigewiesen werclen, da derselbe in be- 
sondereni Maasse geeignet ersclieint, das ebeii skizzirte Yerhiiltniss 
zwischen den antiken zwickelfiillenden Paimetten und den Blunien- 
niotiven der Arabeske verstaiidlicli zu maclien: die der Natiir zuwider- 
laufende unfreie Behandiung der Bliithen lindet sicli in der Arabeske 
in der Regel Avohl an den Halbpalmetten tind Gabelraiiken, yeriialtiiiss- 
massig seiten dagegen und erst in eineni vorgescbritteneren Stadium 
der Entwicklung an den vollen Paimetten. 


Die Arabeske treffen wir an in sammtlichen Landern, die sich 
der Islam im Laufe der Jahrliunderte unterworfen bat. Hauptsacblieb 
komnien bier in Betracht: Nordalrika mit Unteregypten, Syrien, Klein- 
asien, Mesopotaniien und Persien, also im Allgemeinen jene Lander, 
die einstmals zum grossen rdmiscben Universalreicbe gebort batten, 
und wie die Denkmaler ausnabmslos bewei^^en, sicb durchweg die 
Fornienspracbe der bellenistiscb - rOmiseben Universaikunst angeeignet 
batten. In dieser Kunst spielte, wie wir geseben baben, fur die deko- 
rativen Aufgaben das Pfianzenrankcn ornament die weitaus wicbtigste 
und tonangebende Rolle. Sehen wir nun im Mitt el alter in den gleieben 
geograpbischen Gebieteu abermals ein Pflanzeiirankenornament, wenn 
aucb anscbeinend von verse hiedener Besebaffenbeit, als maassgebendstes 
Dekorationselement verwendet, so ersclieint — wie sebon auf S. 259 be- 
tont Avurde — der Gedanke an eine genetisebe Abliangigkeit des zweiten 
von dem ersteren unabweislieb. Es moebte doch mindestens der Miibe 
verlobnen, dem Aveebselseitigrn Yerbaltnisse etwas nachzugeben: — um 
so unbegreifliclier und Avobl Avieder nur aus der ungluckseligen kunst- 
materialistiscben Bewegung mit alien ibren Konseiiuenzen zu erklaren 
bleibt der Umstand, dass man selbst a'oii Auelerfahrenen Kunstkennern 
der heutigen Tage jioch kurz aburtheilen hort: zAviseben klassiscber 
Antike und orientaliscber Arabeske gitbe es keinen Zusammenhang, 
Aveil es — nun Aveil es eben zaa iscben Feuer und Wasser keinen solehen 
geben kdnne. 

Die bisber verschmabte LAitersucbung des Yerbaltnisses zAviseben 
dem antiken und dem saraceniseben Rankenornameut AA^ollen nun AAir 
im Xacbfolgenden anstellen. Was Avir unter Arabeske A^erstehen, Avas 
den berA^orsteebendsten Charakterzug dieses fiir die saracenisebe Kunst 
typiseben Ornaments bildet, baben Avir soeben einleitungSAveise ausein- 
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aiiclergesetzt: wir kennen bomit den Zielpunkt, aiif den die Entwicklmig 
losstrebt. Wir wenden nns nun zuni Ausgangspunkte, und nehinen 
damit die liistorische Betrachtung wieder aiif. Dieser Ausgangspunkt 
liegt natiiidich an der Wen.de des Alterthums und des Mittelalters, 
wofllr man geraeiniglich das Jahr 476 n. Chr. als feste Grenze anzu- 
nehmen pfiegt. Bis zu diesein Zeitpunkte haben ^Yir die Entwicklung 
des Pflanzenrankenornaments im vorigen Kapitel durcbgeftibrt. Folge- 
richtig miissen wir nunmehr mit demjenigen beginnen, das die Kunst- 
systematiker nach dem Sturze des westromiscben Eeiclies ansetzen. Es 
ist dies im Abendlande die reifere altcbristlicbe, im ostrdmischen Keiche 
die byzantinisclie Kunst. Da wir bloss das Werden der Arabeske im 
Auge haben, konnen wir uns auf das Verfolgen des Pda nzen ornaments 
in der ostrdmischen Ivunst beschranken und von der abend! andisch- 
altchristlichen Eankenverwendung absehen, wenngleich die beider- 
seitige Vergleichung nicht ohne Xutzen und Lehre anzustellen ware. 


1. Das Pflanzenrankenornament in der byzantinischen Kunst. 

Begimit nicht schon mit der byzantinischen Kunst etwas vdllig 
Xeues? Wenn man so die landlaufigen Aeusserungen hdrt, mdchte es 
in der That danach scheinen. Ein historischer Zusammenhang mit der 
Antike im Allgemeinen wird zugegeben, aber im Einzelnen hdrt man 
nur von dem und jenem, das so ganz anders geartet ware als es in 
der Antike der Fall gewesen ist. Dies hat allerdings seine — zwar 
auch nur bedingte — Eiehtigkeit, wenn man unter Antike die griechisehe 
Kunst des Phidias und Iktinos verst eh t. Aber wie weit entfernt vom 
attischen Architekturideal ist schon das Pantheon des Agrippa! Und 
doch wird diesem Memand die Zugehdrigkeit zur klassischen Antike 
abstreiten. Es gab einen Entwicklungsgang in der antiken Kunst der 
rdmischen Kaiserzeit und zwar auch einen aufsteigenden , nicht bloss- 
einen Niedergang wie man allenthalben giauben machen will. Man 
weist diesbeztiglich gern bin auf die schwachen zeitgendssisehen 
Beliefs des Konstantinbogens gegentiber den vom Trajanbogen ent- 
lehnten, und vergisst dabei vollstandig die bewunderungswitrdige That- 
sache, dass uns gerade aus der Zeit des spatromischen Kaisers Kon- 
stantin das erste Beispiel einer tiberwdlbten Basilika vorliegt! Das 
Problem, das die ganze mittelalterliche Baukunst des Abendlandes in 
Athem hielt, bereits vollendet auf dem monumentalsten Grundplan am 
Anfange des 4. Jahrh. n. Chr. ! 
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Die byzantinische Kunst ist zunachst nichts Auderes als 
die spa tan tike Kunst im ostrbmisclien Reich e. Es existirt kein 
irgendwie ersichtlicher Grand, um niit der Erliebung von Byzanz durch 
Kaiser Konstantin eine Epoche in der Kunstgeschichte anziisetzen. 
Nehmen Avir bloss die architektonischen Leistungen zuiii Maassstab. 
Byzanz und, seineni Beispiele gemass, fast das gesammte ostromische 
Reich tibernahm ftir das christliehe Kulthaus den Centralbau. Das 
Schema des griechischen Kreuzes mit eentralein Wolbungsraum Avard 
nicht erst im kaiserlichen Byzanz erfunden, sondern ist — offenbar «‘il> 
Resultat hellenistiseher Baiibestrebungeii — schon im 2. Jahrh, n. Chr, 
(Musmieh in Syi'ien) bezeugt. Die Ausbildung dieses fertigen Systems 
ttlr die ZAA^ecke des christlichen Kirehenbaues unterlag keiiien AA^esent- 
lieheii SehAvierigkeiten: in diesem Lichte betrachtet reicht die Hagia 
Sophia in baugeschichtlicher Bedeutung an die Friedensbasilika des 
Konstantin bei AAeitem nicht heran. Und AA^as A\dr die Stagnation, die 
„Erstarrung'* in der byzantinischen Kunst nennen, das liegt znm grosseii 
Theiie eben in jener Uebernahme eines fertigen, a ollendeten Bausy stems 
begrtindet: avo keine neuen Wege zu suchen, keine SehAvierigkeiten zu 
uber^yinden Avaren, dort musste man schliesslich in Manier verfallen. 
Wir loben die tadellose technische Ausfilhrung byzantinischer Werke 
und spenden ihren Ktinstleni Dank ftir die traditionelle BeAvahrnng 
der tiichtigen ropiischen Technik: aber zu den schopferischen Kunst- 
stilen Averden Avir den byzantinischen niemals zahlen, denn ge]*ade 
seine reifsten Hervorbringungen sind im Grunde nicht Leistungen der 
Byzantiner, sondern die Hinterlassenschaft einer kunstregeren und 
schaffensfreudigeren — der hellenistisehen — Zeit, 

Koch einen Umstand mlissen AAir so fort in der allgeineiuen Cha- 
rakteristik der byzantinischen Kunst herausheben, um dadurch die 
Detailbetrachtung kiirzer und verstandlicher zu machen. Die Zeit, in 
* AAxlcher die sogen. byzantinische Kunst anhebt, AA^ar trotz ihrer liber- 
wiegend dekorativen Keigungen zum frohlich-fruchtbaren Erschaffen 
neuer Formen in keiner Weise angethan. Es ging ein Zug nach Ein- 
schrankung durch das gauze damalige Kunstschaffen, nach Preisgebung 
des unerschopfiichen Reichthums an heiteren dekorativen Formen, den 
die hellenistisclie und die frilhere roiiiische Kaiserzeit aufgehauft hatte, 
unter blosser Festhaltung Aveniger, der Architektur uiientbehrlicli ge- 
bliebener Eleinente. 

Das richtige Yersttodniss fur diese Erscheinung Avird am besteii 
ein Hinblick auf die Aufgaben, die der Skulptur und Malerei in jener 
B-iegl, Stilfragen. 18 
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Zeit gestellt waren, vermitteln. Eine neue religiose Vorstellungswelt, 
ein ueuer Kultus batten neue kiinstlerische Bediirfnisse und Aufgaben 
geschafifen, Wie wenig zwar dieselben urspriinglicb ein Heraustreten 
aus der klassisch-antiken Dekorationswelt nothwendig erscheinen liebSen, 
wissen sattsam aus der Katakombenkunst. Erst allmalig verliess 
man die Orpheus- und Hermes-Typen und schuf sich selbstiindige. na- 
tiirlicb in klassiscb-traditioneller Pose und Gewandung. Aber all dies 
war zunachst nur sozusagen Nothbau^ ermangelte der wahrbaft kiinstle- 
rischen Durchbildung und Behandlung. Es ist ein charakteristiseiies 
Merkmal der altchristlichen Bildwerke, dass an ihnen gerade auf die 
eigentlich kiinstlerischen Momente nur geringer Werth gelegt erscheint. 
Man suchte irgend eine testamentariscbe Figur, den Trager irgend 
einer der neuen religiosen Ideen zu verkdrpern: auf Schonheit, Wohl- 
laut, Ebenmaass wurde wenig Gewicht gelegt. Die Form wurde von 
der Idee todtgeschlageUj — soweit dies namlich bei einein Ktinstler, der 
wenigstens ausserlich noch unter dem Einflusse der klassischen Tradition 
stand, eben moglich war. 

Freilich musste spaterbin eine Zeit kommen, avo der unversieg- 
bare Drang nacb Pflege des Fonnscbdnen AAueder rege wurde und sich 
an den christlicben Bildwerken und Malereien zu bethatigen suchte. 
Aucb dieser Drang wurde im byzantinischen Eeicbe nahezu im Iveime 
erstickt durch den Bildersturni. Und nacbdem aucb die letztere Be- 
Avegung ausgetobt hatte, Avar doch soviel in der Stimmuiig der Ge- 
miither zuriickgeblieben, dass das Kunstscbaffen auf* religiosem Gebiete 
durch Kegeln und Satzungen eng umgi'enzt AAmrde. Wie Aveit sich da 
Scbonheitsdrang und wahrer Kunstschaifenstrieb noch bethatigen konnten, 
ist es geschehen: dass nicht viel Kaum hiezu tibrig blieb, lag in der 
Xatur der Verhaltnisse. Ja diese Wiederaufnahme der religiosen Kunst 
wurde — von einem gcAvissen Gesichtspunkt betrachtet — sogar zuni 
Verhangnisse ftir die Byzantiner: das Hochste darin zu erstreben. Avie 
es die Abendlander thaten, verAA^ehrten ihnen ihre Satzungen, aber da 
doch figurlich-religiose Darsteilungen den Hauptgegenstand kiinstleri- 
schen Schaffens bilden sollten, kani man anderseits aucb nicht dazu, 
die Kunst entschieden auf rein dekorativen Boden, auf die BefriediOTn^** 
blosser menschlicher Schmuckfreudigkeit zu stellen, Avelchen Schritt 
bekanntlich die Saracenen zu ihreni Vortheile gethan haben. SchAvan' 
kend in der Mitte zAvischen dem Ringen nach dem Hochsten in der 
religiosen Kunst und dem Streben nach Schaffung einer moglichst voll- 
kommenen dekorativen Augenblicks-Augenweide, beides aber niemals 
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erreicheiid, hat es die byzantinische Kunst zeitlebeiis nur zu halbeu 
Leistiiugen bringen kdnnen. 

Also eine Reduction des Kunstformenschatzes war das Xacliste, 
das die Ostromer mit dem liberreiclien Erbe der klassischen Antike 
vorgenommen habeii. Das Eine muss man ihnen aber lassen, dass sie 
eine gute Auswcdil getroffen haben: so Avie sie im Kirchenbau das 
treffliche Centralsystem iibernahmen, an Stelie der romischen Basilika, 
an deren Ungefiigigkeit sich das gauze abendlandische Mittelalter ab- 
zumithen hatte, so behielten sie auch von den ornamentalen Formen 
die sehniiegsamsten und leistungsfahigsten bei: insbesondere die alten 
typischen W ellenrankensysteme. 

Indem wir uns nun der Betrachtung des Pflanzenranken-Onia- 
ments in der byzantinischen Kunst im Einzelnen zuwenden, miissen 
wir abennals die leidige Bemerkung voraussehicken , dass uns iiiebei 
keinerlei Yorarbeiten zu Statten kominen. Einzelne Details, etwa den 
Schnitt des Akanthusblattes betreffend, sind wohl A^on den Schrift- 
stellern, die sich vomehmlich mit den justinianischen Bauten beschaf- 
tigt haben, erwahnt und hervorgehoben worden: die Leitmotive der 
byzantinischen Dekoration, die grossen Gesichtspunkte, von denen jedes 
einzelne Detail Zeugniss giebt, hat man bisher so gut Avie ignorirt. 
Wir haben an dieser Stelie nicht die Absicht, die diesbeziiglich A’or- 
handene Lticke vollstandig auszufiillen: unsere Aufgabe gebietet os, 
uns auf das Pfianzenrankenornament zu beschranken. Nichtsdesto- 
Aveniger Avmd es die Knappheit der einschlagigen Literatur mehr als 
einmal noting machen, fiber Dinge Woite zu verlieren, die langst in 
einer allgemeineren Bearbeitung der byzantinischen Kunst ihre Erledi- 
gung gefunden haben sollten. 

Als Ausgangspunkt AA^ahle ich ein Denkmal, dessen Entstehungs- 
zeit sichergestollt ist: die im Jahre 463 n. Chr. erbaute Job an lies- 
kirche zu Koiistantinopel. Fig. 142 giebt nach Salzenberg*^) ein 
Kapitiil mit darauf liegendeni ArchitraA", soweit derselbe ffir unseren 
Gegenstand voii Interesse ist. 

Das Kapital gehort der sogen. Kompositform an. Den runden 
korbartigen Kern umgeben AkanthusA^ollblatter, die in ZAvei Reihen 
fibereinander angeordnet sind. Die Behandlung der Akanthusblatter 


Altchristliche Baudenkmale von Konstantinopel III. 1; diese Abbildiing 
ist oifenbar noch immer treuer als diejenige bei Pulg'her, Les anciennes eglises 
byzantines de Constantinople I. 

IS’* 
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war bislier dasjenige Moment . das im Vordergruiide des Iiiteresses an 
den Einzelgliedern dieses Baiiwerkes gestandeu ist. Und zwar hat man 
die langen und spitzen Zacken, in welchon die Eaiider gesclinitten 
sind, als eine beinerkensweithe Neuerung gegentlber der weichen, 
lippigeren Behandlungsweise der beziiglichen Details am roinischen 
Akanthus liingestellt So auifallend die Bildung der eiiizelneii Zackeii 
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Fig. 142. 

uud Gcblilkstuck von der St. Johanneskirche zu Konstantinopel, 


mm ist, so bildet sie doch iiicht das entscheidende ^ierkmal. Es ware 
auch unschM^er nacbzuweisen, dass dieser Blattsehnitt unmittelbar aus 
dem roinischen schinalzackigen herkommt, wie er sieh an so vielen Denk- 
inalern neben dem weicheren, vielfach mit Hilfe des Bohrers skizzirten 

Am ausfiihrlichsten J. Strzygowski in den Mittheil. des dent. archaoL 
Tnstit. zu Athen XIV. 280 ff., wo sich auch eine verdienstliche Zusammen- 
stellung des weitverstreuten, bisher grosstentheils unbeachtet gebliebenen 
Untersuchungsmaterials findet. 
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findet*®). Ware <*s hloss bei der langeii und spitz(ni Bildiiiig der 
Einzelzaeken geblieben, so batten wir kaum einen geniigenden Griind 
von eiiiem „byzcxntinisehen*‘ Akanthus zii reden. 

Das grundsatzlicbe Untersclieidungsinerkmal ftir den byzantini- 
sehen Akanthus beruht in der Auflosung des frliheren Gesammt- 
blattes in einzelne klein(a'e Blatter. In Fig. 142 ist es am Kapital 
noch nielit geniigend ersichtlich, weil daselbst nach dem zwingenden 
Vorbilde des romischen Kapitals bloss neben einander gereibte Akan- 
thusvollblatter angebracht werden konnten^'). Aber selbst an diesen 
liisst sich der Umscbwung bei naberem Zusehen beobachten: die eiii- 
zelnen Zackengriippen , die als grbssere Zacke in der Peripberi(‘ der 
Blatter ausladenj sind ungemein tief eingeschnitten. Wai'e niciit der 
Sebeitel'Ueberfall eines jeden Vollblattes, so Avtirde der Charakter eines 
solchen schon sebr zuriicktreten, gegentlber den einzelnen ausladenden 
Zacken. Vollig deutlich veranschaulicht sehen wir das Endergebiiiss 
dieses Processes an der fortlaufenden Akanthusranke, niit welclier der 
Architrav in Fig. 142 verziert erscheint. Zweifellos kommt das Blatt- 
werk dieser Wellenranke von dem Akaiitbusbalbblatt her. wofiir bloss* 
auf iinsere Ausfiibrungen liber die Akanthusranke (S. 254 It*.) rilckver- 
wiesen zu werden braucht. Aber die vonnals einheitlichen Halbblatter 
sind aufgelost in meist di’ei-, selteiier vier- bis I'unf-spaltige Zacken, 
Avie sie sich von der Peripherie des Akanthusblattes abgctrennt haben. 
Ja noch mehr; diese Dreb (Vier- und Mehr-) Blatter sclimiegen sich 
bereits den A^erschiedenen Konfigurationen des Rauines an, der auszu- 
tiillen ist, lassen sich in die mannigfaltigsten Rich tun gen und Projek- 
tionen pressen. 

Es kann nur zur Klarung des Sachycrhaltes beitragen, Aveiin A\ir 
an dieseni entscheidenden Punkte einen fliichtigen aber tibersichtlichen 
Riickblick auf den EntAvicklungslauf des Akanthus AA^erfen. Ausgegangen 
ist derselbe A^om glatten Blattfacher der Pahnette : bald kniipft sich 
daraii eine Gliederung der einzelnen Blatter des Fachers in mehr- 
zackige Enden, A\4e Avir sie z. B. am Lysikratesdenkmal bereits vor- 
tinden. Trotz dieser Gliederung bleibt das Akanthusblatt, soaa'oIiI als 


So z. B. am Hadriansthor zu Adalia. abgebildet in Lanckoronski’s 
Pamphylien. 

Am korinthischeii Kapital hat sich denn auch das AkanthusA ollblatt 
am litngsten bis in die ausgebildete saracenisehe Kuiist erhalten; doch liisst 
sich anderseits der Einfluss der Auflosung selbst schon an Kapitalen der 
friihbyzantinischen Zeit feststellen ( Salzenberg* Taf. V). 
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voiles wie als luilbes, die gauze liellenistisclie und friihere romische 
Kaiserzeit hindurch ein ungetiieiltes Ganzes. Yorboten der komnieuden 
Aafiosung iassen sich aber bereits an den Beispielen voin Xerva-Foruiii 
(Fig. 135, 136) erkennen: das Uebergelicn der einzeinen Ilalbblatter in 
verbindende Kanken, das Ineinanderschachteln von Bliittern erscbeinen 
als geeignete Zwischenglieder, um allmahlich die urspruiigliclie Indivi- 
diialitat des Akanthusblattes zu verwischen. Nun ini 5. Jahrh. seben 
Avir den Process am Ende angelangt und die einzeinen melirspaltigen 
Zacken losen sicb vom ehemaligen Akantbusvoll- oder Halbblattc ab 
und bilden eigene Konfigurationen A^on selbstandiger Bedeutung. Es 
bat vollig den Anscbein, als ob ein gerader EntAAicklungsgang zu gar 
keinem anderen Besultate batte fiibren konnen. Der „byzantinische'* 
Akantbus erscbeint hienacb als reines Produkt eines von der besten 
klassiscben Zeit an zu verfolgenden EntAA icklungsprocesses, und keines- 



Fig. 143. 

Oraamentale Details von der Kirche der hll. Sergius u. Bacchus zu Konstantinopel. 


AA^egs als Scbopfung eines byzantiniscben genius loci oder als Eesultat 
der Beeinflussung Seitens einer unerfindlicben ,,orientalischen‘^ Originai- 
kunst. 

Beispiele A^on selbstandigen abgelosten Zacken des byzantiniscben 
Akantbus zeigt Fig. 143 aus St. Sergius und Bacchus Das Avdcbtigste 
Beispiel darunter ist das in der Mitte befindliche sogen. Dreiblatt, Es 
zeigt ungefabr die Stilisirung der beraldiscben Lilie. Spaterbin ist e^ 
nicbt bloss in der byzantiniscben, sondem aucb in der saraceniscben 
Kunst von soldier Bedeutung gCAvesen, ein so vulgares Element aller 
Dekoration geAvorden, dass AAur ihm an dieser Stelle einige Worte im 
Besonderen AAudmen miissen. 

Das Dreiblatt bestebt aus einem Yolutenkelcb und kronendem 
Blatt daruber. Aeusserlicb ist es somit fast identiscli niit geAvissen ab- 
breviirten Lotusbluthen-Bildungen der altorientaliscben Kiinste (Fig. 20, 
35). Der reducirte Yolutenkelcb der aucb iiii 5. Jabrb. und daruber 

^®) Nacb Pulgher a. a. 0. III. 2. 
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hinaiis immer noch bekainit gewesenen fiaclien — insbesondere der 
gesprengten — Palmetto mag gewiss aiif die Stilisirung des Dreiblattes 
Eintliiss gelibt haben. Dazii kommt aber noch ein Zweites von ganz 
wesentlicher, well unmittelbarer Bedeutung: der Yolutenkelch des by- 
zantinischen Dreiblattes war schon an iind fur sich bedingt durcli die 
scharfe Einziehung zwischen den einzelnen aiisgezackteii 
Gliedern, in welche eben das alte Akanthusblatt zn zerfallen imBegrilfe 
stand. Um sich davon zu liberzengen, gentlgt ein Blick auf die Drei- 
blatter. in welche die Akanthusranke auf dem Ai'chitrav in Fig. 142 
aufgelost ist. 

Am Dreiblatt ist ferner die Kiel bogenform des kronenden Blatt- 
chens zu vermerken. Diese Bogenform ist bekanntlich spaterhin ganz 
besonders charakteristisch fur die saracenische Stilweise gewordeii. 
Ihr Auftreten in der ostromischen Kunst des 5. Jahrh. wird uns aber 
gleichfalls nioht vollig unerwartet komnieii: hat doch das Akanthns- 
halbblatt (sowie die gesprengte Palmetto) in der ganzen romischen Zeit 
und schon friiher die ausgesprochene Tendenz nach Fiilirung in aus- 
warts gekrtimmten, ausgeschweiften Linien bekundet /S. 245.) 

Man vergleiche alle die einschlagigen Kapitale aus den Piiblika- 
tionen von Salzenberg und Pulgherj und man wird sich alsbald davon 
iiberzeugen, dass die Auflusung, die Zerpfiuckung des urspriinglichen 
individuellen Akanthusblattes und die willkiirliche Verwendung und 
Zusanimenstellung der einzelnen Theilglieder (Fig. 143) den wesent- 
lichen Unterschied der justinianischen Ornamentik gegeniiber der 
griechisch-rumischen begrtinden. Um so entschiedener muss eine Hypo- 
these abgewiesen werden, welche den vermeintlich so eigenartigen 
Blattsehnitt, d. h. die ,.fette und zackige '* Bildung des Blattrandes, 
wiederuin mit der ostmittellandischen Acanthus spmosa, gegeniiber der 
italischen Acanthus mollis, in Yerbindung bringen wollte’^). Die Stein- 
metzeii der Justinianischen Zeit batten nach dieser Hypothese aber- 
mals Blattstudien nach der Natur gemacht, wie dies heutzutage in 
unseren Kunstgewerbeschulen zu geschehen pfiegt; odor aber sollte die 
Gewohnheit solchen Naturstudiums, iiberhaupt seit Kallimachos in un- 
unterbrochener Uebung geblieben sein? Gerade die Aufiosung des 
ehemaligen Akanthusblattes in spatromischer Zeit beweist die Unmog- 
lichkeif einer solchen engen Anlehnung an bestimmte Naturvorbilder, 
und liefert aufs Neue den Beweis, dass die ornamentale Kunst zu alien 


} Mitth, des dent. arch. Instit. zu Athen XIV. 280. 



280 


Die Arabeske. 


Zeiten giiiiz aiiderej unci zwar kiinstlerischere Wege gegiuigen ist, als 
diejenigen des Kopirons bestimmter botanischer Species nach del’ Natui\ 

Bislier liaben wir bloss von den Yeranderungen iin ornamentalen 
Blattwerk gesproclien; dasselbe erscheint aber am Areliitrav in Fig. 142 
in ein fortlaufendes Wellenschema gebracht. Es obliegt uns daher noch 
die Beliandlung der Eanke auf diesem friihen byzantinischen Beisi)iele 
zu erortern. 

Darf man im vorliegenden Falle tiberiiaiipt von einer fortlanfenden 
Wellenranke sprechen? Veimiissen wir doch fuFs Erste die Eanken- 
Stengel oder Linien selbst, ferner die Abzveigung der Schosslinge in 
dem charakteristisclien , kreisfOrmigen Schwunge nach rtickwarts. Es 
bedarf einer Erinnerung an den Entwicklungsgang , den das ganze 
Motiv genommen hat, um auf dem Architrav in Fig. 142 eine fort- 
laufende Wellenranke zu erkenneii. 

Ausgahgspunkt war die blosse Eanke (Fig. 50); in die Zwickel 
der spiral igen Abzweigungen kamen fullende Halbpalmetteu (Fig. 76). 
In der naturalisirenden Zeit kriimmten sich die Facher der Halbpab 
met ten (Bordiire von Fig. 122) oder sie wurden plastisch-perspektivisch 
ciusgefiihrt als Akanthushalbblatter (Fig. 129, 130). Diese letzteren 
trugen aber immer noch Sorge, ihre Spitzenden auswarts zu kriimmen, 
damit an ihrer selbsttodigen Individualitat kein Zweifel iibrig bleibe; 
die Eanken selbst liefen unter den Enden der Halbpalmetteu himveg 
weiter. An mehrfachen Beispielen (Fig. 138 — 136) konnten wir deut- 
lich wahrnehmen, wie die Eankenstengel zusehends schwanden und 
ihre Function auf die Blatter selbst iibertragen wurde. Als nun das 
Akanthushalbblatt seine Individualitat schon darum verier, weil es in 
eine Anzahl Theilglieder aufgeldst wurde, liel vollends jeder weitere 
Orund hinweg, an der Fiction eines selbstandig abzweigenden Blattes 
festzubalten. Auf dem Architrav in Fig. 142 ist es sozusagen eine 
einzige Akanthusrippe , von welcher fortlaufend einzelne Zaeken ab- 
zweigen. 

Die fortlaufende Wellenranke, die in Fig. 142 in eine Bordtm^ ge- 
bannt ist, dient an Fig. 144-^) dazu, eine grossere Flache in freien 
Schwingungen auszufullen. Der hellenistischen und frtiheren romischen 
Zeit ware eine blosse Eanke ^0? ohne eingestreutes figtirliches u. clgl. 

•0) Arkadenverzierung aiis der Hagia Sophia, nach Salzenberg Taf. XV. 

Ebenso wie das Flechtband; vgl. S. 268. Es ist einer der entschei- 
dendsten Punkte, in denen klassische und spatantik-mittelalterliche Ornamentik 
aus einander gehen. 
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Beiwerk, zii dieser Function uiigenugend erschienen; in spatroinisclicr 
Zeit waren die Anforderungen an die Bedeutsainkeit des Ornaments so 
geringc geworden, dass die Akanthusranke r)ft(T zur Musterung grosser 
Innenflaclien herangezogen wurde An die fortlanfende Ranke setzeii 
sicli die Theilglieder der eheinaligen AkantimshalbhlattcT der Reihe nach 
an, und zwar unfrei, ohne selbstandige Stiehing. Dass darin Ja^ ganze 
Geheimniss der Arab esken or name ntik liegt, hat schon Oavcu 
J ones erkannt, wenn auch noch nicht vollig richtig erfasst. Im Text zu 
den arabischen Ornamenten seiner Grammatik der Orn ament e hat er den 
Arkadenwand-Ausschnitt Fig. 144 gleichfalls abgebildet und sagt dazu: 

,, , . bildet diese Spandrille jedenfalls die Grundlage der bei den 
Arabern und Mauren gebrauchlichen Yerzierung der Oberflachen. Das 



Fig. 144. 

Arkadenzwickel von der Sophienkirche zu Konstantinopel. 


Blattwerk, welches den Mittelpunkt der Spandrille umgiebt, ist zwar 
noch eine Reminiscenz des Akanthusblattes, doch offenbait sich in dem- 
selben der erste Yersuch, das Principiuni der aus einander entspriessen- 
den Blatter23) zu beseitigen, denn die Rankenverzierung ist zusammen- 
hangend und ununterbrochen. Das Muster ist liber den ganzcn Bogen- 
zwickel vertheilt, urn eine gleiche Farbung hervorzubringen, ein Resultat, 
welches die Araber und Mauren unter alien Umstiinden zu erzielen 
suchten.“ 


--) Apsismosaik der Kapelle der hi. Rutiiia und Secunda am Baptisteriiim 
des Lateran, nach de’Rossi nm 400 ; Deckenmosaik der Apsis von San Yitale. 

-3) Owen Jones fasste namlich die Wellenranke nicht als ein fortlaufendes 
Einheitliches, sondern als eine ausserliche Aneinanderreihung einzelner Spiral- 
ranken. Die Einseitigkeit dieser Auffassung darzulegen, ist nach den Aus- 
tiihrungen im 3. Kapitel dieses Buches wohl liberfiussig. 
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Audi der Umstand, dass bereits in der friiheren romischen Kaiser- 
zeit Lockerungeii des griechischen Princips, die Blatter selbstandig an 
eigenen Stielen abzweigen zu lassen, vorgekommen sind, ist Owen 
Jones nicht entgangen; .,Die romischen Ornamente kampften bestandig 
gegen dieses scheinbar iinbewegliclie Gesetz an, ohne es zu beseitigen." 
Aber im Wesentlicheii erscbien ihm der endgiltige Schritt in justinia- 
nisclier Zeit doch als eine spontane Erfindung, die eine ganz neue 
Entwicklungsreihe des Pflanzenomaments gescliafFen hat. Wir waren 
im Stande, die triihesten Anfange und Grundlegungen dieses Processes 
bis in die griechische Zeit hinauf zu verfolgen, wofiir es Owen Jones 
hauptsachlich schon an der nothigen Kenntniss und Uebersicht des 
seither durch die Forschung beigebrachten Materials gefehlt hat. Fenier 
glaubte Owen Jones das Wesen der ganzen Veranderung darin zu er- 
blicken, dass iiunmehr von byzantinischer Zeit an die Blatter sich un- 
mi ttelbar von einer fortlaufenden Eanke, ohne Vermittlung selbstandiger 
Stengel entwickeln. Darin liegt aber doch nicht der Kern der Sache. 
Dieser ist vielmehr in dem Umstande zu suchen, dass das Blatt seine 
selbsUindige Exist enz, wie sie ihm in der Xatur eigen ist, in der Dekora- 
tion verliert. Das Blatt zweigt nicht iiiehr von der Eanke ah, son- 
dern es durchsetzt die Eanke, verwachst mit derseiben. An 
den ^byzantinischeii Ornamenten von St. Johannes und der Hagia Sophia 
ist dieses Verhaltniss noch nicht so deutlich ausgespragt, weil die ein- 
zelnen Theilglieder des urspriinglichen Akanthushalbblatts der Eeihe 
nach scheinbar selbstandig von einer Eanke abzweigen. Insofem er- 
scheint der Process an den beiden gegebenen Beispielen erst auf halbem 
Wege angelangt. Das in der Ai'abeske ausgepragte Schlussresultat, die 
Eanken von den Spitzenden der unfreien Blatter wiederum weiter 
laufen zu lassen, findet sich an den byzantinischen Beispielen noch 
nicht vdllig unzweideiitig zum Ausdruck gebracht. Dennoch ist es 
— wie wir spater sehen werden — fur die friihere byzantinische Kunst 
schon tiber alie Zweifel hinaus nachzuweisen. 

Wenden wir tins nochmals zuriick zur Betrachtung von Fig. 14-2, 
wo uns noch zwei Ornamentstreifen des Kapital& zu besprechen bleiben. 
Der eine zieht sich zwischen den zwei kronenden Voluten des Kapitiils 
hill und zeigt eine intermittirende Wellenranke in ihrem nackten 
Schema. Hier bemerken wir keine Spur von naturalistischen Bildungen: 
eine blosse glatte Wellenlinie schlangelt sich von Bliithe zu Bltlthe. 
Diese letzteren zeigen den Volutenkelch der flachen Palmette in einer 
Eeducirung, wie sie das oben erorterte Dreiblatt in Fig. 143 aufweist. 
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Aus cliesem Kelcli erbebt sicb eine dreibliittrige Bliithenkrone, zunilcbst 
steheiid deni dreiblattrigen Lotusprofil. Es kann keiii Zweifel sein: es 
ist die alte griecliische interniittirendt^ Wellenranke, deren Palmetten 
allerdings beeinflusst erscheiiien von jener Blattbildiiiig , die sicb in- 
z wise hen am Akantbiis infolge der Antiosung seiner individuellen Selb&t- 
standigkeit vollzogen bat. 

Der Ornamentstreifen endlicb, der die Dec-kplatte ziert. zeigt eine 
fortlaiifende Wellenranke, aber nacb dem alten grieebiseben Sebema: 
bloss die abzweigenden Blatter zeigen eine 8tilisirung, die gerade so 
viel voiii Paliuettenbabitus nocb beibebalten bat, urn die Abkunft von 
diesem letzteren zn erweisen. In der Mitte ist dieser Streiten unter- 
brocbeii von einer ausladenden Bosse, die init einer Lotnsbltitben-Pal- 
mettenreibe verziert ist. Die Lotusbliitben zeigen die gleicbe Stilisirung 
wie die vorbesproebenen der interniittirenden Wellenranke zwiseben den 
Yolnteii des Kapitals, iind die Palmetten verratben an den Yoluten 
gleichfalls die deiitlicbe Beeinflussung des niit deni byzantiniseben 
Akantbiisornament stattgebabten Aullosungsprocesses. 

Was an Fig. 142 und 144 die darin enthaltene Yeranderung gegen- 
ttber dem klassisch-antiken Rankenornament fiir den oberflaeblichen 
Blick so sebwer erkennbar maebt, ist der Umstand, dass die Knrven, 
in welcben sicb die Rankenlinien bewegen, niebts Anflalliges gegen- 
liber der grieebiseben Weise zeigen. Es ist die Bewegiing der nns 
woblvertraiiten fortlanfenden Wellenrank(\ die nns da entgegeiitritt. 
In der That bat die klassiscb-antike Rankenornamentik im Allgemeinen 
bis an ibr tasserstes Ende niemals verlaugnet, dass sie nrspriinglicb 
aiis der Spiralornamentik bervorgegangen ist: sellist als das ausgebil- 
dete Akantbnsbalbblatt jede Erinnerung an die ebemaiige fast rein 
geometrisebe Bedeutung der blossen Zwickelfilllung vollstandig ver- 
wisebt batte, wnrde der rollende Scbwung der Ranken iinmer nocb aus 
dem Kreise beraus konstruirt. 

Betracbten wir dagegen Fig. 145-^), die gleicbfalls von einer Arkade 
der Hagia-Sophia entlebnt ist. Fassen wir znerst das Ornament der Bogen- 
leibixng oben in's Ange. Die Ranken laufen bier niebt mebr zu runden, 
sondern zu s^xitz ovale n Koniigurationen ziisammen. Dieser Punkt ist 
ein besonders entsebeidender ftir den Werdeprocess einer, neuen Im- 
puisen folgenden Dekora tionskunst im Osten des ^littelmeers. Die Yer- 
anderung im Yerbaltniss zwiseben Ranke und Blatt, die wir an Fig. 144 


'b Salzenberg XV. 7. 
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vollzogen sehen und die schon Owen Jones als so bedentungsvoil er- 
kannt batte, ist, wenigstens soweit als die Bj^zantiner in der Zeit 
Jiistinians darin gegangen sind, aiicb von den abendlandischen Kiinsteii 
ilbernommen worden. Dagegen babeii diese letzteren allezeit an dem 
mehr Oder minder kreisfurmigen Sehwung der Eanke festgebalten, 
wabrend wir gemass Fig. 145 scbon an der Hagia-Sopbia die erwaebende 
Neigung fiir spitzovale Kankenfiibrung beobaeliten konnen-^). 



Fig. 145. 

Kapital und Stuck einer Bogenleibung, von der Sophienkirche 2 U Konstantinopel. 


Hinsiebtlicb der Einzelmotive von Fig. 145 ist binznweisen atif 
die gekriimmten Halbpalmetten , die das vorberrscbende Element der 
Blattdekoration bildeii und liberaus bemerkenswertber Maassen in syin- 
metriseber Paarung zu gesprengten Vollpalinetten ziisammeii- 
treten. Die Halbpalmetten, die eiiie solcbe Vollpalmette zusammensetzeii 
geben aber niebt von einer und derselhen Ranke, sondern von ver- 

Auch hiefiir diirfte das Studium poinpejanischer Dckorationen eine 
g'anze Anzahl spielender Vorlaufer liefern. 
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fecliiedeneii Stengeln aus. Audi dies entspriclit niclit deiii Yorgange 
ill der Xatur, wo jede Bliithe ilireii eigeneii eiiizigeii Stengel besitzt. 
Wii' liaben somit eiiien neuerlichen antinaturalistischen Ziig zu ver- 
zeicdmen, der fiir die Arabeske geradezu charakteristiscli geworden 
ist. Betrachten wir doch daraufliiii nodi einmal Fig. 139. Links seben 
wir die Gabelraiikeii wiederliolt zu kielbogeiiartigeii Kontigui'atioiieii 
zusaminentreteu, wie es eben der Bewegung der beideii Halften eiiier 
gespreiigten Palniett(‘ entspriclit. Nodi deutlidier priigt sick dies in 
der Ecklosung recbts uiiteii in Fig. 139 aus. Hicr laufen die Gabel- 
ranken von zwei verscbiedeiien Seiteii her zusainra(*u und biiden einen 
Kielbogen, an deii sich erst iiocb ein Dreiblatt als Ireie Eiidigung aii- 
scbliesst. Habeii wir es nun aucli an Fig. 145 nocb nicht mit Gabel- 
rankeu zu tbun, well dii* Sdieniatisirung der V('getabiliscben Einzel- 
motive im 0. Jabrh. iioch nicht (uitsprechend Ibrtgescliritten gewesen 
ist, so ist dock die Neigung, zwei selbstiindige Halbniotive zu einem 
Vollmotiv unter einem gesdiweiften Winkel zusammeii trcten zu lassen, 
bereits unverkeniibar. Den Anknupfungspunkt an das Frilhere, Ilelle- 
nistisdi-romiscbe, bietet liinsichtlich der geschweiften Beriihrung&winkcl 
die gesprcngte Palmetto, feriier pompejanische Beispiele gleich Fig. 15*2, 
hinsicbtlich des Zusammcnlaufens der (kelcbbildendeii) Eankenstengel 
von v<Tsebiedenen Seiten her schtiditerne Yorlaufer gleich der oberen 
centralen und den seitlichen umschriebenen Palmetten in Fig. 125. 

Der Yolutenkelch der Halbpalmetteii in Fig. 145 ist wiederum auf 
einen fleischigeii Blattkelch reducirt: hiebei ist iiberaus bezeidmend 
fur die tblgende Entwicklung der Umstand, dass die Kelchbildung im 
Stein durch eine ruiide Yertiefung mittels des Bohrers erfolgt ist: ein 
tedinischer Process, den sich spaterhin auch die Saraceuen angeeignet 
haben. 

Das unter der beschriebeneii Bogenlcibung behndliche Kapital 
zeigt in der Mitte kreisrunde Einrollungen von Eanken, an die sich 
seitwitrts lange geschwungeiie Halbpalmetteii des gespreiigten Typus, 
innen in den Einrollungen Ableger des Akanthusblattes almlicli Fig. 143 
ansetzen. Die in einander verschlungenen Kreise als Fliichenmuster, 
grosse mit kleinen altemireiid, kennen wii* aus der romisch-altchrist- 
lichen Kuiist, wo sie in die Ornamentklasse der Bandverschlingungeii 
einzureihcn sind. Dass die Byzantiner dieses Ornament mit besonderer 
Yorliebe gepflegt haben, wurde sdioii erwahnt (S. 268). Die Fortbil- 
dung, die die Saracenen daran gekiiiipft haben, hatte zur Yoraussetzung 
eine freiere Beuutzung der Bander. Sowie in der Eaiikentuhrung sind 
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die R5mer auch in tier Bandertiihruiig im Wesentlichen bei der 
Kreisform stehen geblieben; die Saracenen habeii dagegen ihre Bander 
skrtipellos gebrochen uiid geknickt. So wie Fig. 145 lehrt, dass die 
Byzantiner in Bezug auf die Emancipation der Raiikenfuhrung von 
der Kreisform die nnmittelbciren Vorlaufer der Saracenen geweseii sind, 
so ergiebt sich aus den Verzierungen des Kapitals Fig. 146'^), dass 
auch der Uebergang von der kreisfdrmigen zur geknickten 
Bandverschlingung sich bereits im vorsaracenischen Byzaiiz 
vollzogen hat. 

Zur weiteren Bekraftigung des Gesagten mogen noch eiiiige 
Details folgen, die den latenten saracenischen Zug in der byzantinischen 



Fig. 146. 

Kapital mit Gebalkstlick, von der Sophienkirche zu Konstantinopel. 


Kunst der Justinianischen Zeit des Weiteren zu demonstriren geeignet 
sind. Fig. 147 von St. Sergius und Bacchus-') giebt ein Beispiel fiir die 
Freiheit, mit der man in der Verwendung der vom Akaiithusblatt ios- 
gelosten Theilglieder vertuhr. Wir gewahren da ein reducirtes Akanthus- 
halbblatt, das in dem uns nunmehr wohlvertrauten Kelch aus zwei Spitz- 
blattem steckt. Demselben 3Iotiv in lappig-akanthisireuder Austuhruug 
begegnet man spater in der saracenischen Kunst iiberaus haufig. 

Fig. 148-®) zeigt eine Art von Palmettenstilisiriingy die der byzan- 
tinischen wie der frith saracenischen Kunst gleich gelaufig geweseii 
ist. Man vergleiche damit den porapejanischen Vorltofer dieses Moti vs 


2®) Salzenberg XVII. 4, von der Hagia Sophia. 

*’’) Salzenberg V. 3. 

-^) Salzenberg V. 7, von San Sergius und Bacchus. 
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Fig. 149-’^). Fig. 150^^) zeigt die Versehlingung zweier Dreihlatter mit 
den Stielen, und die wee h seise itige Durchsclineidiing der zwei 
benachbai’ten Blatter mit ihren Enden: ein Motiv. das in der 
spielenden Behandlung der doch noch als vegetabilisch gelten sollenden 
Elemente geradezu saracenisch genaiint werden koimte. 

Fig. 151"^') endlich zeigt die geschnitzte Verzierung yon einein 
holzernen Spannbalken der Hagia - Sophia. In deni aiisseren Kreise 



Fit'. 1^7. Fig, 148. Fig. U9. Fig. 150. Fig. Ibi. 

Fig. 147, 148, 150, 153 byzantinisch. Fig. 149 pompejanisch. 


links gewahren wir unten zwei divergirende unfreie Halbpalmetten, 
deren Scheitelendeii zugleich als Stengel fur zwei daraus eiitspriessende 
Halbpalmetten der gleichen Art dienen; also das fertige Princip der 
Arabeske ohne alle iMaskirung. Allerdings gehen diese geschnitzteu 
Verzieiningen nicht in die Zeit Justiniaiis zuriick: die Behandlung der 
Details ist nicht mehr so scharf und eckig, sondern vielmehr fliissig 
und geradezu geoinetrisch kori'ekt. Dass aber diese Omaiiiente, die 



Fig, 151. 

Verzievungen vou einem Deckenbalken der Sopbieukirche zu Koustantiaopel. 


man ohne Weiteres als saraceiiische Arbeit des 11. — 12. Jahrh. be- 
zeichnen konnte, noch zur Zeit der christlich-griechischen Herrschaft 
in Konstantinopel gefertigt worden sind, beweisen die Kreuze, die sich 
ail anderen Balken genau der gleichen Art"^^) vorfindeii. XochJJimmer 

Nicolini Pantheon II. 

Salzenberg XVII. 4, von der Hagia Sophia. 

Salzenberg XX. 14. 

3-) Salzenberg XX. 12. 
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bliebe da die Annahme iiioglieh, dass diese Schnitzereien ennreder uii- 
mittelbar von Sciracenen im Dienste der Byzantiner gefertigt, oder docii 
niiter dem bestimmenden Eiuflusse einer bereits erstarkteu saraceiii- 
selien Kunst entstanden wareii; aber gerade ini Hinblick anf alies das 
vorliin Gesagte werden ^viv keine Nothwendigkeit emptinden, fremde 
EiiiMsse fiir die Stilisirnng in Fig. 151 verantivortlich zu machen. 
Der eigentliiimliche Eindruck ivird ja vornehmlich hervorgebraclit : 
erstens durch die rund lieransgebolirten Lbcher fiir die Blattkelche, 
zweitens durch das ausgesclnveifte Blattwerk. Das eine wie das andere 
ha ben ivir bereits an den skiilpirten Dekorationen der Justinianischen 
Zeit festgestellt. Und ivie die Neigung zii gosclnveiften Spitzbogeii- 
formen selbst schon in der griechischen Kuiist latent geivesen ist, wie 
^^e bloss eiues Anstosses zu scheniatisirender Bildung bedurft hat, uni 

(h 

Fig. 152. 

Ornamente von pumpejamsclien Waudmalereien. 

als inaassgebendes Formelement in’s Leben zu treten, dafiii’ citii’e ich 
luich all dem iiber die gesprengte Palinette, die auswarts geschweiften 
Spitzeudeii der Akauthushalbblatter ii. s. av. Gesagten noch die drei 
nebenstehenden Details aus Pompeji (Fig. 152)^^). 

Fiir das Aufgehen des Blattes in der Eanke, wofiir wir soeben 
ein vollendetes Beispiel im ausseren Kreise links von Fig. 151 kennen 
gelernt haben, sind librigens zweifellose Reprasentanten auch aus frith- 
byzantinischer Zeit, von der Hagia - Sophia , nachzuweisen. Fig. 153“^) 
zeigt drei Akauthushalbblatter rankenartig in einander iibergehend. 
Fig. 154 und 155 sind von der musivischen Dekoration entlehnt. Erstere 
zeigt eine kcipitalartige Zusammenstellung von zwei Halbpalmetten des 
gesprengteii Typus: der spiralig eingerollte Volutenkelch und die 
feinen gescliAveiften Einzelblatter lassen keinen Ziveifel iibrig. Die 
aiissere Blattrippe aber schwingt sich rankenartig nach abwarts um 
und dient als Stiel einer Palme tte. Aehnlich sehen wir an Fig. 155 




23) Nicolini, Descrizione generale 90. 
2-^) Salzenberg XVII. 13. 
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von den Filllhornern einer nacli bekannten romischen Mustern ent- 
worfenen Borde Ranken ansgehen, die sich gabeln nnd in symmetriscber 
Paamng in iihnlicher Weise zu gesprengten Vollpalmetten zusammen- 
treten, Avie Avir es an Fig. 145 beobachtet liabeii. Der andere Ami der 
Gabelranke aber dient im AA^iteren Laufe als Stiel ftir eine Knospe 
Oder ein I'aelierahnliches Blatt. Unter je zAA^ei Fullliomern befiiidet 
sich eine Palmette, die von ZAA'ci blattartig beliandelten Ranken ge- 
tragen AAird, AA^orin sich das gleiche Princip des Autgehens der Selb- 
stiindigkeit des Blattes in der Ranke auszudrucken scheint. 

Der antinaturalistische Zng, der in den geschilderten maassgeben- 
den Leitgrund^atzen des byzantinischen Kunstschaffens seinen uin^er- 
kennbaren Ausdrnck landj Avar geAviss das Resnltat tiefgreifender Knltur- 
vorgange, Avoritber Einiges bereits andeutungsweise A^orgebracht Avorden 



Fig. 154. Fig. 155. 

A^ort der Alo^aikverziening der Sophu*Hkirche in Konstantinnpel. 


ist. Aber es mnsste dem beztiglichen ornamentgeschichtliclien Processo 
gerade auf dem Boden des byzantinischen Reiches ein ganz besonders 
giinstiger Umstand zu Statten gekommen sein, der eine so rasche Ent- 
Avicklung schon in frtihbyzantinischer Zeit, AAWon Avir oben so Aiele 
Zeugnisse kenneii gelernt liaben, ganz Avesentlich begunstigt haben 
mochte. Diesen Umstand bin ich geneigt darin zii erblicken, dass die 
Kunst im Osteii des Mittelmeerbeckens auch AA^ahrend der romischen 
Kaiserzeit Auelfach an den strengeren Typen der hellenischen Ranken- 
ornamentik festgehalten zu haben scheint. Wie Avare es sonst moglich, 
dass gerade die blattlose, sozusagen abstrakte, intermittirende Wellen- 
ranke, soAvie die gesprengte Palmette eine so vorwiegende SteUung in der 
fruhbyzantinischen Ornamentik eingenommen haben. Noch im 12. Jahrh. 
begegnen uns hievon in Konstantinopel so typische Beispiele, Avie 
Fig. 156 A"on der Pantokratorkirche (nach Pulgher X. 4). Vgl. u. a. 
die Deckplatte des Kapitals aus St. Sophia zu Saloniki, bei Texier 
und PopleAA^ell, Architekt. byzant. Taf. 39, links niit den liegenden 
S-Spiralen und in die ZAvickelkelche eingesetzten Lotusbliithen, ganz 
Riegl, Stilfragen. 19 
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nach dem altgriechischen Schema, niir niit byzaiitiiiischer Blattstilisi- 
rung* : am Halse des Kapitals eine niclit minder charakteristische 
intermittirende Wellenranke. Und in der That lehren die wenigcn 
romischen Denkmaler anf asiatischem Boden, die man bisher ciiier 
sorgfaltigeren Pnblikation fiir witrdig befunden hat^^j, dass die inter- 
mittirende Wellenranke unter reichlicher Hinzuziehung der hachen 
Palmettenmotive daselbst allezeit eine sehr maassgebende Rolle ge- 
spielt hat. Dieser Wechselbezug zwischen byzantinischer nnd helle- 
nischer Weise ist auch Salzenberg bereits aufge fallen, der allerdings 
wieder Tiber’s Ziel geschossen hat, indem er knrzweg gesagt hat: „Das 
(byzantinisehe) Blattornament zeigt nicht die rbmische Behandlungsweise, 
sondern mehr die helleiiische^®)**. 



Fig. 156. 

Gesimsstiick von der Pantokrator-Kirche zn Konstantinopel. 


Dieser Punkt ist wichtig nicht bloss fiir die Herausbildung der 
Ornamentik der Justinianischen Zeit, sondern anch fiir die spatere Ent* 
wicklung. Es muss im Orient allezeit ein — sei es lokales, sei es an 
gewissen Techniken haftendes — Beharren an alteren Weisen, insbe- 
sondere an der Flachstilisirung in althellenischem Charakter, gegeben 
haben. Nur so ist es zu erklaren, dass tins — wie wir sehen werden — 
noch an Kunstwerken des 12. — 14. Jahrh. fast rein griechische Eanken- 
verzierungen begegneii. 

Ferner ist die Behandlung des Akanthus, die wir an den justinia- 
nischen Steinskulptiiren vollzogen sahen, nicht die alleinige und aiis- 
schliessliche im friihbyzantinischen Reiche gewesen. Auch der weiche 
lappige Akanthus hat daneben wofiir uns allerdings hauptsachlich 
die nachfolgende Entwicklung zum Zeugniss dienen muss — fortdauemd 
Verwendung gefunden. Auf diese Unterschiede werden gewiss Material 

35) Wie z. B. die rom Grafen Lanckoronski publicirten Denkmaler aus 
Pamphylien und Pisidien. 

36) A. a. 0. 19. 
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und Technik von sehr wesentiicheni Einllusse gewesen seiii: so wird 
die Malerei natiu'gemass die lappige Blattbildung bevorzugen. wahrend 
die Steinskulptur der scharfkantigen zuiieigt. Aber auch lokale Unter- 
schiede werden obgewaltet babeu — Unterschiede, die zwar inuerhalb 
der kanonisclien rOmisclien Universalkunst keiiie wesentlieiie Bedeutiiiig 
gewinnen konnten, aber zur Zeit, da iieiie Impulse auftraten, neiie 
Dekorationsweiseii in Fluss kamen, sehr wohl zu einer niaassgebendereii 
Stellimg gelangen konnten. Wir Avollen daher, bevor wir an die Erorte- 
rung zweifellos saracenischer Denkmaler schi'eiten , noch raschen 
Schrittes die Provinzen des ostromiscbeii Reiches durcheileii, uni zu 
sehen, welche Fortsetzungen sich daselbst an die spatantike Universal- 
kunst gekniipft habeii. 



Fig". l57. 

Gesimsstuck auis El-Barali in Syricn. 


Yerhaltnissmassig am meisten Kenntniss ist uns von der spiltantik- 
fruhmittelalterlichen Kunst in Syrien geworden. Die Aufnahmen, die 
der Graf de Vogdie von den centralsyrischen Stadteruinen geinacht hat, 
wiirden genugen, uns ein geschlossenes Charakterbild der syrischen 
Ornamentik jener Zeit zu entwerfen, soweit dieselbe in der Architektur 
Ausdnick gefunden hat. Wir werden uns ini Folgenden bloss auf das 
Pflanzenranken ornament beschranken. 

Fig. 157 ist die Reproduktion eines Frieses von der gi’ossen Pyra- 
mide von El-Barah^*), die von de Vogiie in das 5. Jahrh. datirt wii*d. 
Die fortlaufende Akanthusranke, die diesen Fries ziert, bringt uns so- 
foi*t ein almliches Denkmal in Erinnerung, den Architrav von St. Johannes 
zu Konstantinopel, Fig. 142. ^"ergleichen wir beide nebeneinander, so 
gelangen wir zu dem uberraschenden, aber unabweisbaren Ergebniss, 
dass das^ syrische Beispiel die \'orstufe des konstantinopolitanisclien 
bildet. Gerade das, was wir an Fig. 142 vermisst haben, und was uiis 
darum von vornherein zogern hat lassen, dariii eine fortlaufende Akan- 

*9 De Vogiie, Syrie centraie Taf. 

19 " 
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thiisranke zu erblicken — sclbstandig abzweigencle Seliosslinge in 
einer der Rankenbewegiuig entgegengesetzten Eiclitung — das liiidet 
sich am Friese von EbBarah deutlich beibehalten. Und aiicli das 
alte klassische Akanthusblatt ist nocb klar zu erkenneii. Wenn aucii 
die verbindenden Kankenstengel schon imterdriickt sind, gleichsam eiiie 
Bhittrippe wellenfbrmig weiterlauft, so sind doch die an der Peripherie 
ausladenden Zacken noch subordinirte Bestandtheile eines unfreien 
Akanthushalbblatts, und nocli nicht selbstandige dreispS-ltige bis vier- 
spaltige Individuen wie zu Konstantinopel. Es leidet aber keineii 
Zweifel: der syrische Fries ist der Ausgangspunkt, aus dem sich mit 
dem nMchsten Schritte der Fries von St. Johannes ergeben wird. Die 
Stengel sind bereits unterdriickt, die Schosslinge sind abgegabelte 
Akanthusblatter, und — was das Wichtigste ist — die Hauptrippe dieser 
abzweigenden Blatter setzt sich vom Ende des Blattes hinweg welter 
fort in einem Stiele, der schliesslich eine zur eckigen Palmette stilisirte 
Blume als freie Endigung tragt. Wir haben es also bereits mit einer 
ausgesprochenen Gabelranke zu thun, an die sich weitere gestielte 
Bliithenmotive schliessen. 

Die Bedeutung, die diesem syrisehen Beispiele innewohnt, beruht 
hauptsachlich darin, dass uns damit laut und eindringlich gesagt wird, 
wie diese ganze Bewegung auf demGebiete des ornamentalen 
Kunstschaffens keineswegs als eine lokal-byzantinische auf- 
gefasst werden darf, die von Konstantinopel ausgegangen ware und 
ihren Weg in die Provinzen des Eeiches gefunden hatte. Die Keime 
waren vielmehr iiberall vorhanden, weil sie eben mit der griechisch- 
romischen Universalkunst iiberall bin verstreut worden waren ; auch die 
Kulturlage, sowie die treibenden Krafte nach Veranderung und Foit- 
bildung sind im ganzen Eeiche die gleichen gewesen. Ferner beweist 
die vortreftliche fliissige Bildung des Frieses von El-Barah — falls der 
Zeichner sich nicht Willkiirlichkeiten erlaubt hat — gegeniiber der 
steifen, kriechenden an der konstantinopler Johanneskirche, dass man 
in Dingen der dekorativen Skulptur im 5. Jahrh. in Syrien gegen 
Byzanz mindestens nicht im Etickstande gewesen ist. Uebrigens steht 
das Beispiel in Syrien nicht vereinzelt da. Einmal zeigt Taf. 1*21 bei 
de Vogue eine ahnliche Behandlung der fortlaufenden Akanthusraiike. 
Ferner sind die Thiirbogen an der bei de Vogue, Temple de Jerusalem 
Taf. V abgebildeten Porte double sowie an der goldenen Pforte mit 
einer fortlaufenden Akanthusranke geschmtickt, die geradezu als engeres 
Zwischenglied zwischen El-Barah und St. Johannes bezeichnet werden darf. 
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Polygonbildung mit uhersclineidenden E an ken uud fitllenden Bliir- 
tern imd Blitthen, imd dam it eine ZAvischenstufe zu einein specifisch 
saraeenischen Dekorationsscheina, treffen wir an syrischen Bauten 
Aviederholt, so z. B. auf Taf. 43 bei de Vogtie. Anderseits finden sich 
aueh wieder frappante Parallelen mit altgriecliischen Rankenbildungen, 
wie Fig. 158^^), woinir die fortlaufende Wellenranke Fig. 96 aiis dem 
5. Jahrb. v. Ch. zn vergleichen ist. 



158 . 

Fi’jesstreifen a us Kalb Luzeb in Syrien. 


Von spat ant iker Kunst auf egyptischemBoden hat man vor etAva 
zebu Jahren so gut wie Nichts geAA usst. Heute A-erfiigen wir. wenigstens 
Avas die Ornamentik betrifft, a^oii dorther uber ein reiclieres Material als 
von irgend eineni andereii Kunstboden jener Zeit. Wir danken dies erst- 
lich einmal den textilen Gniberfunden aus Sakkarah, Akhniim, Fayuiu 
u. s. Av., dann den Denkmalern koptischer Skulptur, die in das Museum 
A^on Bulak gerettet worden sind und zum grossen Tlieile im 3. Hefte 
des 3. Bandes der Memoires 'puhlies par les memhres de la mission archeologique 
franoaise au Caire, A"on Al. Gayet unter dem Titel: Les monuments copies 
du musee de Bonlaq ilire Veroffent lie hung ge fun den haben. 

Das hiemit gebotene, AA'ider ErAA’arten reiche Material hat nun aller- 
dings schon raehrseitige Bearbeitung erfahren. Einen Theil der Textil- 
funde — die ersten nach Europa gelangten dieser Art, die A^oni k. k. oster- 
reichischen Museum in Wien erworben Avorden sind — hat J. Kara- 
bacek hauptsachlich auf die da ran zu beobachtenden Zusammenhange 
mit der persisch-sassanidischen und der spateren saracenischen Kunst 
untersucht^^). Das rein Ornamentale an jenen Funden in seinen Be- 
ziehungen zur spaten Antike Avenigstens in grossen allgemeinen Ztlgen 
klar zu stellen, hat Verfasser in dem xon der Direktioii des k, k. osterreichi- 
seheii Museums herausgegebenen Kataloge der betreffenden Collektion'^b 

2^) De Vogue, Syrie centrale Taf. 129, von Kalb-Luzeh. 

Katalog der Th. Grafschen Fiinde in Egypten, Wien 1883. 

■‘0) Die egyptischen Textilfunde im k. k. osterreichischen Museum, 
Wien 1889. 
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iinternommeii. Was hingegen die koptischeii Skulpturen betrifft, so hat 
iiiichst Gayet G. Ebers^*) sich dariiber eingehender verbreitet. Anch 
diesel' Autor hat den engen Zusammenhang dieser Denkmaler niit den 
spatromisch-byzantinischen zu Gunsten einer vermeintlichen Eenaissance 
national-egyptischer Knnst weit uiiterschatzt, was ich in einem Anfsatze 
liber Koptische Kurtiit in der Bifzantmischen Zeitschrift^'-) im Einzelnen nach- 
zuweisen versucbt babe. Trotz dieser verse hiedenen Anlaiife steht eine 
zusammentassende Bearbeitmig, die gewiss ein hochst bedeiitsames Re- 
sultat ergeben dllrfte, noch axis : wir aber werden tins im Nachsteheiideii 



Fig. 159. 

Fragment vom Giebel eines Sarkophag-Deckels. Egyptisch-spatromisch. 


beschranken inlissen auf die Erbrterung derjenigen Denkmaler, die uns 
liber die Entwicklung der Rankenornamentik im frlihmitteialterlichen 
Egypten Aufschluss zii gewahren geeignet sind. 

Das weitans bedentsamste darunter giebt Fig. 151G^) wieder. Es 
ist dies das Fragment eines skulpirten Giebels aus Stein. Rechts sind 
zwei Blatter vom gesprengten PalmettenfScher eines Eckakroterions 
sichtbar, dariiber Theile vom Vorderleib eines Thieres. Die Mitte des 

In einer Studie: Sinnbildliches. die koptische Knnst n. s. w. Leipzig 

1892. 

'*-) Eben (Dezember 1892) im Drticke betindlich. 

Gayet a. a. 0. Taf. 6; von ihm und Ebers fiir ])yzantinische Import- 
waare erklHrt. 
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Giebels ist mit einer nicht eben fein aiis^efilbrten Gnippe von zwei 
Personen f^^escbmtickt, worm Gayet David, nnd Batbseba erkenneii wollte, 
Uns intere&sirt hier bloss das Ornament, das sich in dem zweimal spitz- 
winklig gebrochenen Bordiirenbande befindet. Dieses Ornament bestehr 
aus zwei ineinander verschlnngenen Wellenranken. Die Bitter — drei- 
tbeilige Ableger des Akanthusblattes, wo nicht direktc Epigonen der 
flacheu Halbpalmetten — zAveigen niclit frei an selbstandigeii Stieleii 
von der Kanke ab, sondern durchsetzen die letztere. Eines der drei 
Blattchen, aus denen jedes grossere Blatt besteht, ist nach rtiekwarts 
gekriimmt, und somit als Kelchblatt aufzufassen: die beiden anderen 
Blatter AA^eisen in der Eichtung der Kanke. Man branch t bloss diese 
beiden letzteren nicht in selbstandiger Ansladung zu belassen, sondern 
in eine teste, glatte Umrisslinie zu bannen. und Avir haben eines der 
allergebrauchlichsten saracenischen Streifenmuster, nainentlich fiir 
pilasterformig aufsteigende Fullungeu. Zu Grunde liegt AAdederuin 
iiichts anderes, als die neue emancipirte AA^eise, die Ranke von den 
Spitzen der unfreien Akanthushalbblatter oder Halbpalmetten Aveiter zu 
fiihren. AVo aber die Ranken endgiltig auslaufen, dort bildeu A'oiE 
blatter (oder A^ollpalmetteu, was bei der nunmehrigen scheinatischen 
Stiiisirung schwer zu entscheiden isE die freie Endigung. 

AVAe es das s]>atere haufige Vorkommen dieser Art von Rankeu' 
verzierung in der ausgebildet saracenischen Stiiisirung erwarten Ulsst, 
ist dasselbe in der byzantinischen Uebergangsfassung ;m Skulpturoii 
egyptischer Provenienz noch AA'iederhoit nachzuAA^eisen : so bei Gayet 
Taf. 4 und Taf. 93. Gayet allerdings will die figiirliclieu Darstellungen, 
die damit auf Taf 4 und G verbunden sind, als Zeugnisse filr byzan- 
tinischen Ursprmig geltend macheii und die Stiicke daher fur importirt 
aiisehen. AATr, die AAur Gayet s Untersclieidung zwischen einer byzan- 
tinischen und einer national-egyptischen Kunst ini G. und 7. Jahrliundert 
n. Ch. keinesAA^egs fiir begrtindet erachten, Averden auch die ei'AAdihnten 
Denkmaler ohne Bedenken egyptischem Urspninge zuAA^eisen. Aber 
Avenn dem selbst so ware, AA^e Gayet mochte, AAmrde di<^s fiir uiiseren 
Gegenstand kein AA^esentlich auderes Resultat bedeuten: der zur sara- 
cenischen Einverleibnng des Protilblattes in die Ranke treibeudc Zug, 
der sich als dem Schema von Fig. 159 zu Grunde liegetid erAviesen hat, 
wurde ja von uns bereits an so vielen anderen Deiikmalcrn aus dem 
ostromischen Reiche, auch solchen lokal konstantinopolitanischer Her- 
kunft, festgestellt. Es ist nur eiii recht unzAveideutiger und entschiedener 
Schritt nach der angedeuteten Richtung, den uns Fig. 159 reprasemirt. 
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und diesen werden wir immerhin eher auf einem Bodeii envarteii, auf 
dem spaterhin die reine Arabeske sich eiitfaltet hat, als iiinerhalb der 
Bannineile von Byzanz, wo man niemals recht tiber die iialbe Mitte 
zwisehen dem Beharren an der Tradition und dem Nacligeben gegen- 
liber den dekorativen Neigungen der Zeit hinaus gekommen ist. 

Was son St an Beispielen einer Eankenomamentik auf koptischen 
Skulpturen vorliegt, bewegt sich in der gleichen Kichtung, wenngleich 
in minder entschiedenem Tempo. Ich verweise diesbeziiglich bloss auf 
die zahlreichen Gabelungen (Fig. 160)^^), die ebenfalis nicht denkbar 
waren ohne das Atifkommen jenes neuen Grundprincips der Blattranken- 
ftihrung, das wir sc lion an der Fig. 159 als maassgebend erkannt haben. 
Auch die tippige Gliederung der von einer fortlaufenden Wellenraiike 
abzweigenden Schosslinge in reich verzweigte Xebenranken^^) wider- 



Fig. 160. 

Bor duren fragment von einer egyptisch-fruhmittelalterlichen Grabstele. 


streitet der antiken Tradition, die an dieser Stelle im Wesentlichen nur 
eine spiralige Einrollung mit einer freien Eiidigung gekannt hat Es 
verrieth sich in dieser Neuerung der zur dicht und gleichmassig ver- 
streuten Kleinmusterung neigende neuorientalische Geschmack. Daneben 
finden sich Beispiele vou nackter spiraliger Wellenranke gleich dem 
mykenischen Urschema (Fig. 50), nm’ bereichert durcli eine nicht minder 
primitive ZwickelftLllung mittels einfaclier Giebel^). Es ist dies nicht 
unwichtig im Hinblick darauf, dass uns noch unter der vollen Herr- 
schaft der ausgebildeten Arabeske dergleichen iiitypische Kankenbil- 
dungen ofter begegnen werden. 

Wir mtissen es uns versagen, das tlberreiche aus Egypt en vor- 
liegende Material nacli der besprochenen Richtung noch weiter zii er- 
ortem. Es drangt uns, noch die fruh-mittelalterliclien Denkmaler der 

Gayet a. a. O. Taf. 98. 

Z. B. Gayet a. a. O. Taf, 98, 30. 

Gayet a. a. 0. Taf. 27. 


1. Das Pflaiizenraiikenoriiameut in der byzautiiiischeu Kiinst. 297 


iibrigen asiatischen Lander vorzunelimen, die zii Ostrom Beziebungen 
iinterhalteii haben. Hinsicbtlich Kleinasiens ist das zugangliche 
publicirte Material 1 eider ein so geringfugiges, dass wir dasselbe ohne 
Schaden ausser Kechiiung lassen konnen, zumal aiich die YermuthTing 
gestattet ist, dass gerade der Avestlicliste Vorsprung Asiens dem Beispiele 
von Byzanz am iiachsten nnd engsten getblgt sein mag. Dagegen liegt 
tdiie an Zabl geringe, inhalt licli aber wertli voile Denkiualergruppe aus 
den ostlichsten Grenzgebieten der Mittelmeerkiiltur A^or, die zAvar keine 
poiitische, Avobl aber eine kiinstlerische ProA^inz des Bonierreiches ge- 
bildet haben. 

Eine sehr Avichtige, ja entscheidende Bolle bei der Herausbildung 
eines mittelalterlich- orient alisehen, des sogen. saracenischcn Stils pflegt 
man den Persern der Sassanidenzeit — tUl n. Ch.) znzusclmeiben. 
Was uns A^on bezilglichen Denkiualern mit ornamentaler Ansstattung 
erhalten ist, Avtirde nach dieser geltenden Autfassung eher seinen Platz 
unter den beglaubigt saracenisclien Denkmalern selbst, oder dock als 
Eiiileitimg zu diesen letzteren beanspruehen. Dass Avir nichtsdesto- 
Aveniger die Bespreclmug auch der persisch-sassanidisehen Denkmaler- 
griippe derjeiiigen der byzantinischen Fortbildungen der antiken Ran- 
kenornamentik anreihen, hoffeii Avir im Laufe unserer Aiisfiihrnngen 
selbst zu reehtfertigen. 

Eigentlich ist es recht merkwiirdig nnd bezeiclinend dafilr, Avohin 
Avir mit der blinden Anhangersehaft des Kunstmaterialismus und der 
A^ermeintlich autochthonen EntA^ickliing fast jeder KunstAAeise von 
einigemi nationalen Gepriige gerathen sind, dass es einer Rechtfertigung 
naeh der gedachten Richtung heute tiberhaiipt noch bedarf. Leute, die 
noch einen ofteneii, durch Voreingenommenheit nicht getrlibten Blick 
ftir liistorische EntAvicklungen besassen, haben — Avie A^ir seheii Av^erden 
— schon A"or Auerzig und mehr Jahren nicht einen Augenblick ge- 
ZAveifelt, dass die bezilglichen Denkmaler der Sassaiiidenkiinst in eng- 
stem Zusammenhange mit der Kunst des abendlandlschen Westens 
gestanden sein mtlssen. Erst die seither atifgekommene iibermachtige 
Bewegung, die uberall sozusagen spontan Avirkende materielle Hebei 
fur das KunstschalBPen thatig sehen mdchte, avo es sich uni traditionelle 
Anlerimng und Nachahinung handelt, hat die ursprilnglichen richtigen 
Anschauungen unbefangener Forscher A^erdunkelt und in den Hinter- 
grand gedrangt. Indem Avir also einige besonders charakteristische 
dieser Denkmaler nach der Publikation A'on Flandin und Coste, Voyage 
en Perse in Erorterung ziehen, Averden Avir uns nicht auf die blosse 
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Hervorliebiing desjenigon bescbranken dlirfen, Wiis fur unsere Darleguiig 
des Entwicklungsganges der Pflanzenrankenomainentik von Bedeutimg 
ist, sondern atich die kiinsthistorische Stellimg dieser ganzen Denknialer- 
griippe zu pracisiren trachten. 

Das Material, das uns hieftir vorliegt, besteht er^tlicll aiis dem 
Bogen des vorletzten Sassanidenkonigs Chosroes ParAviz zu Tak-i-Bostan : 
die Entstehungszeit desselben Averden AAir rund um dCX) n. Ch. annehinen 
diirfen. Femer aus einer Anzahl A^on Architekturfragnienten , die 
Flandin und Coste zu Ispahan gefunden haben und die im allge- 
meinen Charakter Avie in den Details eine so Aveitgehende Ueberein- 
stimmung mit der Dekora tion auf deni Chosroes - Bogen zur Sehau 
tragen, dass Avir sic unbedenklich ungetahr der gleichen Entstehungsz(‘it 
zuAveisen konnen. 'Wiv beAvegen uns somit in einer Zeit, da in Byzanz 
jene Xeuerungen, die AAur hauptsachlieh an den Bauten Justinians Ai ahr- 
nehmen konnten, bereits zu fertiger Ausgestaltung gelangt Avaren. aber 
r?eit dem Zerfalle des romischen Weltreiehs doch noch nicht so viel 
Zeit verflossen AA^ar, dass die DiffVu*enzirung der Kunst in den ProAuuzen 
bereits entscheidende Fortschritte geniacht haben konnte. Mit anderen 
Worten: die uns erhaltenen sassanidischen Baudekorationen staminen 
genau aus jener Zeit, in der sich die fiir unsere Sonderaufgabe grund- 
Avichtigen Uebergangserscheinungen Amllzogen haben inusscn. 

Betrachten Avir zuerst das Kapital Fig. B>1. Die Verzierung ist 
bestritten durch ein einziges , Auelfach g(‘gliedertes PflanzeninotiA'. 
Charakterisirt erscheint dasselbe durch den fleischigen, xon Bingen und 
Hiilsen unterbrochenen Stengel — durch die Blattranken, die in kreis- 
fbrmigem ScliAAuinge nach abAA^iiits sich einrollen und in eine Blunie 
endigen — durch die grossen iippigen Blatter, die aufwartsstrebend 
da von abzAveigen und das erste Blatt nSchst dem Stielansatz Amluten- 
aitig einAvarts, das ausserste dagegen aus warts gekrilmmt und geschweift 
zeigen, und unter deren Spitzen wieder ein Rankenstengel mit Halbblatt 
und kronender Blume herA^orbricht, — endlich durch die Blimie. die 
den Hauptstamm selbst kront, mit Voiuten am Stielansatz, und inehr- 
fachen Blattkelchen, die den OAUilen Kern einschliessen. 

Enthalt schon der Aufbau Nichts, Avas uns nicht von so und so 
Auelen romischen Denkmalern bekannt Avare, so gilt das Gleiche a'oii 
den Biattern. Dieselben sind durchwegs und ausschliesslich voiii 
Akanthus bestritten. Und zAvar ist es nicht der geometrisirende Akan- 
thus, den Avir an den Bauten der frlihbyzantinischen Zeit so liber- 
Aviegend angetroffen haben, sondern ein buschiger, tippiger, plastischer 
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Akanthus, der d(‘Ui ecliten roniiscln*!! Akaiuhiis nocli iiheraiii? nalie 
steht. Die einzeliien Hanptzackim ^cllneiden zwar schon ti(‘f in da'- 
Blatt hinein, ohne aher dessen Individualitiit als iinth<‘il])aros Ganz(‘S 
in Frage zu stellen. Die Kriimmiing der SpitZ(*n der grossen seitliclien 
AkaiithushalbbUitter erinnert wolil (dnerseirs an die ausgesproebein* Vor- 
liebe der nachmaligen Saraeenen fiir aii^gt^sclnveifte kielbogentorniige 
Linientiilirung, ist aber gleicdiAvohl nook rein rdniiscln Ava^ ancli dnreli 
die nicht von der Blattspitze Aveg, sondern unter derselben herA'or- 
laiifende Rcinke bestatigt AAdrd. Antik sind burner die nnzAAT*ideiitigon 
Voliitenkelch-Bildungen sgaa^aIiI am Stielansatze der grossen Sieitliehen 



Fi?* 161. Fig. 1G2. 

Per-i'^cho Kapitale der Sassanidt-nzeit. 


Blatter, als an demjenigen der centralen Bltithe, nnd ZAvar eiitspreehen 
dieselben nieht so sehr romischem Stilgefiihl, da> am plastischen Akaii- 
thus den tlachgedachten Yolutenkeleh grdsstentheils entbeliren ziikonm-n 
geglaiibt hat, als deni strengeren griecdiischen, das ja einst- 
nials noch vor der Hera us bil dung einer starker naturalisiren- 
den romisch-klassischeii Kunst in Asi(*n seinen siegreielien 
Einzug gelialten liatte. 

Was dem Vorausschauenden an Fig. li»l als Vorliiiiter der 
specifisch saracenischen Weise erscheint, das betrifft nicdit . 

die Rankenfliliruiig . sondern die Blatt- und Bliithenbildung. 

Am Akanthusblatt sind es die eng nebeneiiiander hingezeieh- 
neten Seitenrippeii, daim die Umrisslinie, die an den meisten 
Bliittern einer inneren, ausgezackten parallel liluft^') und 

^7) Vgl. Fig. 163 von einem anderen Kapital der gleichen Gruppe. 
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nicht zum iiiiiidesten die plastisch ziisaiiimengelegte Foriii dcs 
Akaii thusli albblatts, wodurch sich dieses letztere ziir Komposition 
inelirfacher Kelche zn grbsseren Bliithenformen bequem eignete, wit* 
dies gleich an der centraleii Bliithe von Fig. Ibl sichtbar ist. Es ist 
dieser Umstand deslialb von ganz besonderer Bedeutung, weil vir 
spiiterliin in der Arabeske vegetabilische Formen finden werden, die 
aus doppelt zusamniengeschlagenen lappigen Kelchbliltteni gebildet er- 
bcheinen. 

Auf das der sassanidisclien Bliithenbildung zii Grunde gelegene 
oriianientale Gesetz noch iiHlier einzugelien , verbietet tins schon der 
Umstand, dass dies niir dann erfolgreich geschehen kbnnte, wenii vir 
die Bliithenbildung seit hellenistisclier Zeit, da eben eine solclie von 
naturalisirendeui Cliarakter anhebt . im Zusamnieiihange verfolgen 
warden. Diese gewiss dankbare Arbeit bleibt noch zu leisten; Einzehies 
von specieller Bedeiitung liervorzuheben wird sicli S 2 )ater noch Gelegeii- 
heit linden. 

Betrachteii wir das Pilasterkapital , Fig. IG:?, vom Chosroes~Bogen 
zu Tak-i-Bostan. Am Halse eine Reihe Akanthiiskelche von dem eben 
envahnten plastisch zusammengestulpten Charakter; die „Pfeifeu“ sind 
mit dem Bohrer hineingegraben. Auf dem Kapital selbst die Pflanzen- 
staude mit dem fleischigen kandelaberartigen Stengel wie in Fig. 161. 
AbzAveigend Blatter in Profilansicht, von denen es zweifelhaft bleibt, ob 
A\ir sie als liache Halbpalmetten oder als Akanthushalbblatter erklaren 
sollen: der theilweise Mangel von Volutenkelchen liesse letzteres ills 
das Wahrscheinlichere erscheinen, wenn nicht unten zwei unzweifelhafte 
Akanthushalbblatter in kreisrunder Einrollung sich befanden, die eine 
etwas abweichende Behandlung zeigen. An die erwahnten Halbpal- 
metten nun schliesst sich jedesmal von der Spitze weg je eine Blume 
an, worin ivir Avieder jenes sattsam erbrterte antinaturalistiscbe Gesetz 
der Blumenrankenbildung erkennen. — Auf der Deckplatte liegt eine 
Reihe A"on Dreiblattern (Fig. 143), deren jedes von einer herzformig’en 
Lillie umschrieben ist. 

Diese beiden gegebenen Beispiele sassanidischer Ornamentik Averden 
AA-olil geniigen, um OAven Jones' Urtheil zu reciitfertigen , der sich dar- 
liber folgendennaasseii ausgedriickt hat: „Die Ornamente sind iiacli 
denselben Principien wie die romischen Ornamente konstruirt, doch ver- 
ktinden sie dieselbe Modifikation der modellirten Oberflaclie, die man 
in den byzantinischen Ornamenten eiitdeckt, denen sie auflallig ahnlicli 
sehen-'. Diejenigen, die darin ureigenste HerA'orbringungen des ver- 
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meintliehen persischen Ivunstvolks s^dien mocluen , fragen wir aber: 
wann, unter welchen Verhaltnisseu soli sich diese ,,nationcde*' Kun&t 
entwickelt haben? Mit der persischen Kunst der Achtoenidenzeit 
die Avir ja im 3. Kap. (S. 109) kenneii gelernt haben, hat die Ornamentik 
der Sassanidendenkmaler Nichts zn thnn. Sollt(^ diese dnrch die 
Farther aiis Centralasien gekomnien seinV Von dort ist aber, wie wir 
vonTiirken mid Mongol en wissen, niemals etwas Anderes alsGeonietrisches 
nach dem Westen gelangt. Es bliebe somit nnr die Annahme , die 
Perser batten parallel mit der grieehisch-roniischen Ptlanzenrankenor- 
iiamentik eine eigene aus dem Xichts lieraus g’ebildet, batten in wenigen 
Jahrhunderten aus eigener Kraft den ganzen Gang der Entwickliing 
durcbgemacbt , wozii die iibrigen Kunstvolker des Alterthiims, wie wir 
geseben baben, zwei Jahrtausende gebraucbt haben. Eine solebe An> 
iiabme wird aber schwerlicb viele Anhanger bndeii. 



Fig. 164. 

Detail von einem persischen Kapital aus der Sa'>-'auiileuzcit. 


Der Akanthus triigt an Fig. IGl und 102 , wie erwahnt, eine natii- 
ralisirende, iippige, romische Form zur Schau. Die vom vollen Blatt 
abgezupften schematise ben Zacken der frubbyzantinischen Kunst treffen 
wir an einem anderen sassanidiseben Kapital, wo von wir ein Detail in 
Fig. 164 wiedergeben. Dasselbe erscheint auf den ersten Blick vdllig 
saraceniscb; und doch bnden Avir daran bei naherem Zuseben kein 
Detail, das uns niclit von fruhbyzantiniseben Denkmalern her bekannt 
Avare. So die gesprengte Palmette unten (vgl. Fig. 14H), das Dreiblatt 
in der Mitte (vgl. Fig. 143), dessen rundovale Umschreibung sogar 
nocb antiker ist als die herzformige in Fig. 16 -.2, und endlicb das Paar 
Amp. divergirenden Dreiblattern oben (vgl. Fig. 143). Wir erseben 
daraus, AAue nabe bereits die friihbyzantinische Weise der sara- 
cenischen steht, und wie gleichmassig sicb der Process in 
alien Amn der ostromiseben Kunst beberrschten Gebieten an- 
gebahnt hat. An den Blumen- und Blattmothmn blieb in der That 
nicht mehr viel zu andern, um zur reinen Arabeske zu gelangeii: nur 
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in dev Kankenfiihi'ung war noch ein entschiedenerer Schritt nacli 
vorwarts zii than, wenngleicli der grundsatzliche, wie wir gesehen 
lia 1)611, aiicli nacli dieser Kichtung bereits gethan war. 


2. Fruhsaracenische Rankenornanientik. 

Indem wir uiis endlicli der Besprechiing von Denkmalern zuwenden, 
die nach Ablauf luehrerer Jahrhunderte seit dem Aufkommen des 
Main bereits nachweislicii fitr Saracenen hergestellt worden sind, wolleii 
wir uns vor Allem nocli einmai die specifischen Eigenthumlichkeiten 
gegeuwartig niacJien, die das ansgebildete saracenische Rankenornament, 
die sogeuaniite Arabeske, charakterisiren. 

1 . Die Ranke 11 werden an sicb wieder zii inehr oder minder 
linearen, also geometrisirenden Verb indungs el einen ten, in ilirer 
Bewegung verlassen sie aber sebr liaufig den aus der EAeislinie beraus 
koiistruirteii Scliwung, wie er der vom Spiralornament berkommenden 
klassiseb-antiken Ranke allezeit eigen gewesen war, und rollen sicb 
niiiiniebr aucb in o v a 1 e n , g e b r o c b e n e n , g e s c h w e i ft e n Linieii ein, 
laiifen von verscbiedenen Ricbtiingen ber vielfacb sogar zu polygoneii 
Konfigurationen zusammen , was insbesondere dann stattbat, wenn die 
Ranke bandartig gestaltet wird, das Rankenomainent mit dem Band- 
verscblingimgsornainent sicb verquickt. In solchem Falle veiiaufen 
die bandfonnigen Hauptlinien nacb einem neuen (polygonalen Oder 
kurvi linearen ) Schema , wabrend die feinen fiillenden Ranken dazwiscben 
den vollen scbonen Kreisscbwung beibebalten. 

2 . Die Motive kniipfen entweder an die alten llacben Palmetten, 
Oder an das alte Akanthiisbalbblatt, oder endlich an die byzantinischen 
Ableger dieses letzteren an. Der antinaturalistiscbe Zug, der bereits 
die Ranken Aviederum in eiiie geometrisirende Richtung’ gebracbt bat, 
veiTiitb sicb an den Einzelmotiven durcb die Reducirung oder Unter- 
driickung der Einzel blatter, tiberbaupt durcb eine ausgesprochene 
Xeigung zur symmetriscben .Sc hematisirung und durcb Aus- 
schweifung der spitz zulaufenden Tbeile (z. B. Blattspitzen i. 
Xeben solcbeu vdllig geometriscb stilisirten Motiven (Dreiblatt) laufen 
sulcbe von mebr naturalisirendem Charakter, deren Modellirung unzAvei- 
deiitig aut einen genetischen Zusammenbang mit dem plastiscben 
Akanthusblatt binAveist. Aber seibst in diesem Falle sind an der 
Peripherie rund um das fein ausgezackte Detail glatte ungegliederte 
Lmrisslinien gezogen, die den geAAissermaassen geometrischen Habitus 



2. FriUlsaracenische Raukenornameiitik. 


30o 


nacli ausseii herstellen. — Charakteristisch ist ferner die ilberaus haii%‘ 
zu beobachtende Weise, zwei Halbblattmotive als Endigungen zweier 
von verschiedenen Seiten zusammenlanfender Ranken zu eineiu ganzen 
Motiv unter einem geschweiften Wiiikel zusammentnuen zu lassen. 
Imviefern dies init einem ganz bestinimten Grundgesetz der sarace- 
iiischen Flachenornamentik — deni unendliclieii Rapport — zusainmen- 
hangt, wird weiter unten (S. 307) seine Erdrterung linden. 

3. D as Verbal tniss zviscben Rankeu - und BiiitlKminoti ven 
gestaltet sich endgiltig dab in, dass die letzteren von den ersteren nicbt 
iiiebr bloss abzweigen, sicb an die Ranken ansetzen, sondern dieselben 
durcksetzeii^ iinfreien Cbarakters mit den Ranken gleicbsani verwaebsen. 



Fig. l6o. 

Stuckburcte von der Moschee des Ibn Tulun 2 u Kairo. 


An die Spitze unserer Denkmiilerscbau setzen wir die Stuekorna- 
inente von der im Jahre 878 nacb zweijabriger Baudauer vollendeten 
Moscbee des Ibn Tulun zu Kairo. Prisse d’ Avenues bat die- 
selben vollstandig publicirt: bloss die daselbst in der Mitte befindlicbe 
breite Fullung Xo. 17 wird man A^on den Resten des 9. Jabrb. abzieben 
und einer spateren Zeit (12. — 13. Jabrb.) zuscbrei ben nitissen. Jedes 
einzelne der bienacb verbleibenden 36 Bordtirenfragmente verdiente 
um der durcbgangigen Beziebung zur bistoriscb gewordenen Pflanzen- 
ornanientik Avillen eine besondere Erorterung; die umfassende Aufgabe, 
die Avir uns bier gestellt baben, zwingt uns diesbeziiglicb uns auf das 
allerknappste Maass zu bescbriinken. 

Vor Allem begegnen uns die alten w^oblbekaniiten Wellenranken- 
scbemen. Fig. 165^®) zeigt eine intermittirende Welienranke mit 
altemmenden dreispaltigen Lotusbltitben und Palmetten, das A^erbindende 
Kankenglied als Gabelranke (Fig. 134 — 136) cbarakterisirt. An Fig. 166^^) 

L’art arabe d apres les monuments de Caire Taf. 44. Eine Anzahl 
aucb bei Owen Jones Taf. 30. 

Prisse a. a. 0. 31. 

50) Prisse a. a. 0. 34. 
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ist das gleiclie Schema bereichert urn eine Halbpalmette (oder ein 
Akanthushalbblatt), die mit ihrer Spitze unmittelbar in die Vollpalmette 
ilbergeht, somit die Wellenranke unzweideutig durchsetzt. Die beiden 
Gabelranken von Fig. 165 sind hier zn flankirenden, einrahmenden und 
zngleich raumfiillenden Elemeiiten geworden; man beachte auch. Avie 
dieselben ftir die fiinfspaltige Vollpalmette eine glatte ilussere Urn- 



Fig. 166. 

Stuckborde von der Moschee des Ibn Tulun zu Kairo. 


risslinie ergeben, und in der gleichen Weise besorgen dies die 
iiusseren Blatter der dreispaltigen Lotusbliithe gegenuber den vier Aus- 
zackungen der rankendurchsetzenden Halbpalmetten. 

Eine fortlaufende Wellenranke enthalt Fig. 167^^). Von jeder 
Wellenbewegung der Hauptranke zweigt ein Schossling ab, und zAvar 
zuerst in kreisformigem, antikem SchAvnnge. Anstatt aber mit der Pah 
mette zu endigen, setzt sich das ausserste Blatt^-) dieser letzteren 




Fig. 167. 

Stuckborde von der Moschee des Ibn Tulun 
zu Kairo. 


Fig. 167 a. 

Uebersetzung von Fig. 167 
in’s Griechische. 


AAiederum in einem Rankenstengel fort, der in entgegengesetzter Eich- 
tung zur ursprilnglichen Kreiseinrollung verlauft und sich noch einmal 
gabelt. ZAveierlei unterscheidet diese frtihsaracenische Wellenranke auf 
den ersten Blick von einer klassiseh-antiken ; 1. das Umschlagen des 

^0 Prisse a. a. O. 33. 

Wenn eine Halbpalmette gemeint ist; wenn aber eine Vollpalmette, 
dann setzt die fortlaufende Kanke an das mit dem vorhandenen einen Kelch- 
blatt korrespondirende zA\"eite Kelchblatt an. 
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fortlaiifenden Rankenscliosslmgs in eiiie entgegengesctztc Richtung. 
2. der Umstand, dass die diireh das Volutenkeleliblatt am unteren Aii- 
satz deiitlicli charakterisirte Palniette niclit die freie Eiidigimg des 
SchOsslings bildet, sondern denselbcn bloss diircli setzt. Wie aber 
diese beiden, scheinbar gruiidsatzliclieii Unterschiede bereits im alt- 
gideclnsclien Schema vorgebildet gewesen sind, beweist die in Fig. lUTa 
gegebene Uebersetzung von Fig. 16T in's Antike. Die Ranke lauft bier 
nicht einheitlich fort, sondern theilt sich, und die Palmette ist blosse 
ZAvickelfiillnng^^). Die byzantinische Zwischenstufe tinden vrir in Fig. ICO. 

Xoch auf zwei Punkte, die nns an Fig. 167 bedentsam entgegen- 
treteii, muss die Aufmerksamkeit gelenkt werden. Erstlich auf die ausge- 
sxu’ocheiie tropfeuformige Zwickelfullung in den Winkeln, die durcli 
die Abzweigung eines Hauptschossliiigs von der Hauptranke entsteheii. 
D as Postulat der Zwickelfiillung, iiberaus nuichtig in pharaonischer Zeit 
(S. 62), ist in Egypten auch im Mittelalter in bevorzugter Anwendung 
geblicben. Man vgl. hieftir namentlich die Beispiele aus koptischeii 
]\nniaturen, die Stassoff^^) gegeben hat: die ^velt ausladenden, ovalen 
Kndpfe in den Rankeiizwickein wirken daselbst geradezu unschon und 
anstossig. Das zweite, noch bemerkenswerthere Detail an Fig. 167 be- 
steht in den kommaahnlichen Schlitzeii, durch welche jede Palmette 
Oder vielmehr Halbpalmette zweigetheilt ist. Es driickt sich darin eine 
Untertheilung des durchsetzendeii Bitithenmotivs aus, die neben der 
Gliederung der Blattperipherie in Zacken nebenherlauft, Inwiefern 
dieses Detail filr die Fortentwicklung bedeutsain gewesen ist. wird sich 
sofort an einem geeigneteren Beispiele zeigen lassen. 

An Fig. 168*'^) laufen die Ranken zu spitzovalen Konfigurationen • 
zusanimen. In das Innere der Spitzovale werden von unten zwei 
Ranken entsendet, die sich in zwei Halbpalmetten fortsetzen. Diese 
Halbpalnietten treten als Facherhalften zu einer gesprengten Palmette 
zusammen, die aber nocht nicht freie Endigung ist, sondern eine blosse 
Durchsetzung der Ranken, die von den Spitzenden der beiden Facher- 
halften sich fortsetzend umschlagen und nach abermaligem Zusammen- 
schlusse erst in ein Dreiblatt auslaufen, das nun eine detinitive freie* 
Endigung bildet. x4uch fiir diese Art der Rankenfiihrung dele es nicht 
schwer, das nackte klassische Schema hinzuzuzeichnen. Wir sind aber 

Diese schemadsche Uebersetzung ist iibrigens fiir das Mittelalter auch 
monumental zu erweisen: Tragaltar in der Coll. Spitzer, Jvoires XIII. 

Ornement slave et oriental Taf. 132— 135. 

”) Prisse a. a. 0. G. 

R i e j,' 1 , Stilfragen. 
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der Miihe dies zu thiin liberhoben durch den uberraschenden Umstaiid, 
dass uns eine solche Uebei'setziing in’s Griechisclie an einer, 
spilter zn erortemden, ecbt saracenischen Holzschnitzerei des 
XII. Jahrhunderts vorliegt (Fig. 168a), Es ist daher anch gewiss 
nicht znfallig iind am wenigsten als Entlehnung aus saracenisciiem 
Ivunstbesitz zii erkl^ren, wenn wir genau dem gleichen ^lotiv — eine 
gesprengte Palmette, deren Facherhaiften oben rankenartig sich fort- 
i^etzen, gegen das Innere nmschlagen imd endlich in ein genieinsanies 
Dreiblatt frei auslaufen — sehr hanlig auch an byzantinischen Kunst- 
werken begegnen^®). Was das Gesammtmotiv in Fig. 168 so fremdartig 
.,orientaliscb‘^ erscbeinen lasst, ist weder die Eankenfuhrung nocli die 
Stilisimng der Bliithenmotive , sondem vor Allem 
das Aufgehen dieser letzteren in der Ranke: auf 
den ersteii Blick vermag Xiemand zu erkennen, 
wo die Ranke aufhort und die 
Bliithe begiiint und umgekehrt, 
wogegen in der klassiscb- anti- 
ken Ornamentik Ranke und ful- 
lende Palmettenfacber ursprtlng- 
lich deutlicli und klar geschie- 
den sind, und selbst noch in der 
byzantinischen Ornamentik die 
unfreien Akanthushalbblatter sich noch leidlich von 
Fig. iG«. der Ranke scheiden lassen. Die S^iracenen haben 

stiickborde von der ebeu konsecjiicnt uud entschicden tortgebildet. was 
zu Kairo. SIC inx Kcime und zum Theil schon im Aufsprossen 
von den antiken Kulturvolkeni tibemommen haben: 
auch unter diesem Hinblick erscheint der Unterschied zwisclien 
spatantiker und saracenischer Ornamentik bloss als ein 
gradueller, nicht als ein habitueller. 

Betrachten wir noch die ausgezackten Halbpalmetten , die sich 
innerhalb des Spitzovals zu einer gesprengten Palmetto ergiinzen. Die 
ausladenden Zacken deuten wohl die einzelnen Blotter des Fachers an, 
aber die Blattrippen selbst sind nicht kenntlich gemacht; die glatte 
aussere Umrisslinie besorgen die das Spitzoval begrenzenden Ranken. 
Ferner zeigen die genannten Halbpalmetten wiederum die schon an 

»«) Z. B. Stassoff, Ornement slave et oriental Taf. 124, 12. Aber keines- 
wegs selten auch in der abendlandischen Kunst des X.— XII. Jahrh. 
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Fig. 167 bemerkten Koninia - Sehiitze , die wiederum jede Palmette 
etwa in zwei Theile theilen. Es driickt sich darin offenbar die Teii- 
denz zur Zweitheilung, Gabelung* der ganzen Halbpalmette aus, 
deren Endi'esultat in der arabesken Gabelraiike (Fig. 189a) vorliegt. 

Dio beiden Eankenbiinder, die lur das eben beschriebene Ftillungs- 
motiv den spitzovalen Eahmen bilden, theilen sich iiber dem Scheitel 
wieder, um abermals ein Spitzoval zn bilden, woven in Fig. 168 bless 
der untere Anfang sichtbar ist. In Folge des Zusammenlaufens der 
beiden Eankenbander zwischeu den beiden Spitzovalen mnssten im Fries- 
streifen naturgemass rechts und links segmentartige Zwickel entstehen. 
Man betrachte die — beiderseits im Gegensinne identische — Ftll- 
lung dieser Zwickel. Bei nahereni Zusehen ergiebt sich dieselbe als 
nichts Anderes, als die Halfte des Fullnngsmotivs, das wir im Spitz- 
oval angetroffen haben. Besser als es mit vielen Worten an den 
Einzelmotiven demonstrirt werden kann, driickt sich darin der schema- 
tische, antinaturalistische Zug ans, der schon diese werdende sarace- 
nische Eankenornamentik charakterisirt. Der Kiinstler schaltet mit 
dem ni'spriinglich vegetabilischen , also bestimmten lebendigen Xatur- 
gesetzen folgenden Motiv, wie mit einem leblosen, geometrischen : er 
theilt es, versetzt es ganz nach Belieben, je nach dem Be- 
diii’fniss des zu ftillenden geometrisch-symmetrisch abgezirkelten Eaiimes. 

Andererseits vergleiche man die seitlichen Segmentfullungen von 
Fig. 168 mit Fig. 167. Die ersteren erscheinen hienach als nichts An- 
deres, als blosse Aiisschnitte aus einer fortlaufenden Wellenranke, als 
ein blosser Schossling dieser letzteren. Der einzige Unterschied besteht 
darin, dass in Fig. 168 entsprechend dem grosseren ausziifullenden 
Segmentraume die Palmette mehr in die Litnge gezogen und in mehr 
Zacken gebroehen ist. Ziehen wir hieraus wiederum den Eiickschluss 
auf die Fiillung innerhalb des Spitzovals in Fig. 168. Dieselbe ist hie- 
nach auch nichts anderes, als die Verdoppelung jenes Schosslings der 
fortlaufenden Wellenranke Fig. 167^*). Diese Wahrnehmung ist doch ge- 
wiss nur geeignet den schema tischen Eindruck zu verstarken, den wir 
soeben von dieser Art Eankenornamentik erhalten und hervorgehobeii 
haben. Es driickt sich darin zugleich ein ganz wesentliches Grund- 
gesetz der Arabeskenbildung und der saracenischen Flachen- 
ornamentik liberhaupt aus. Ein — wenn auch zusammengesetztes — 

^0 Jetzt erkUirt sich uns auch die wiederholt (S. 284, 303) konstatirte 
Neigiing zwei Halbmotive zu einem symmetrisch aufgebauten Vollrnotiv zu- 
sammentreten zu lassen. 


20 



308 


Die Arabeske. 


Element liegt in der Eegel einer ganzen Gesammtkonception zii Grunde: 
sei es durcli Halbirung, sei es diirch Verdoppelung, wird ein fortwiihren- 
der Rapport hergestellt. In geometrischer Ausfuhrung T\'ar dieses Gesetz 
zwar langst bekannt und geiibt: Quadrirting, Raiiteimetz sind die alte- 
sten Yorstiifen desselben. Die Errungenschaft derSaracenen lag 
dariii, dieses Gesetz des unendlichen Rapports zum leitenden 
ill Hirer Pflanzeiirankenornamentik gemacht zu ha ben. 

Dass wiv in diesem Fa lie von einer ornament-geschichtlichen ,.Er- 
rungenschafv* sprechen diirfen, wird sofort gerechtfertigt erscheinen, 
we mi man die betreffenden Orn ament e des 9. Jahrbunderts iioch einmal 
aufmerksain betrachtet. Dass die seitlichen Ftillnngen in Fig. 168 niclits 
Andei'es sind als die Halften der mittleren Spitzoval -Ftillnng, spring! 
keineswegs so sehr in die Augeii, und wird erst bei naherer Entex'- 
suclning wahrgenoininen, Nocli weniger driiiigt sich dem Auge der 
ZiisammenJiang aiit\ der z wise hen der Spitzoval-Fullung von Fig. 168 
und der Wellenranke Fig. 167 obwaltet. Das ist ebeii das Charakte- 
ristische am Arabeskenomament, dass dasselbe trotz ge ringer Ab- 
wechslung in den Motiven und fort wiihrender Wiederholung 
der Einz elkon figurationon dennoch niemals langweilig wird. 
Das Gesammtmuster erscheint unendlich reicher als es ist, ja fitr den 
naiven abendliindischen Beschauer erscheint es oft so verwirrt und 
komplicirt, dass man daran verzweifeln mbchte, itberhaupt den Ariadne- 
faden dafiir zu linden, wenngleich dies bei einiger Kenntniss der 
Grundgesetze der Arabeskenbildung j'ederzeit mlt geringer iMiihe zu be- 
wei'kstelligen ist. 

Einmal bei diesem Punkte angelangt, wollen wir denselbeii nach 
der liistorischen Seite noch etwas welter ei'ortern, wiewohl es eine 
Abschweifung von der geraden Linie der Darstellung unseres Gegen- 
standes bedeutet. IVann ist der unendliche Eapport in der Flachenorna- 
mentik aufgekommeu? Lasst sich derselbe auch in vorsai'acenische Zeiten 
zurilck nachweisenV Wie man sieht, bezwecken diese Fragen die Fest- 
stellung des etwaigen schbpferischen Antheils der Saracenen ^an dieser 
Art von Flachendekoration. Das Thema ist begreiflichermaassen ein 
so weitgespanntes, das Material ein so reichhaltiges, dass eine er- 
schopfende, gewissen Erfolg verheissende Bearbeitung desselben ein 
ganzes Buch fallen wlirde. Hier milssen wir uns auf die Markirung der 
Hauptpunkte der Entwieklung beschranken. 

Unendlichen Rapport ergiebt schon das Schachbrett- und das Rauten- 
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muster: in den geometrisclien Stilen inns:^ clerseihe also sclion triih- 
zeitig Anweudnng' getnnden baben. Damit kommen wir aber ilber die 
primitive Streitendekoration kauni wesentlich hinaiis. Unser Interesse 
an deni Schema beginnt erst recht von dem Augenbiicke an, da man 
dariii ilber die Verwendiing blo^j? geunietrischer Einzelniotive hinans- 
geschritten ist. Dies ist — soviel wir sehen, zuerst — in den Decken- 
dekorationen des neuen tliebanisclien Reiches von Egypteii der Fall 
gewesen. Das Gerippc derselben bilden zwar Spiralenverschlingitiigen, 
aber die Fullungen dazwischeii sind vielfach aniinalisclier Oder vege- 
tabilischer Xatiir. An den Reproduktionen von Prisse d'Aveniies^") 
lasst sich nun ofter nachweiscn, dass z. B. eine filllende Palmetto am 
Rande des Clusters, wo dasselbe an die Bordiire stosst, bloss zur Hiilfte 
dargestellt ist. Es giebt sicli damit ziemlich unzweideutig der Gedanke 
kund, dass man sich jenseits dieses Durchschnitts die halbe Palmetto 
zu einer vollen erganzt, das Muster somit im unendlichen Rapport weiter- 
laufend zu denken hat. Doch bildete diese Art, das Muster an den 
Rtodem, Siuimen abzusetzen, wenn man nach Prisse's Abbildungen 
schiiessen darf, keineswegs die RegeP‘'); eine endgiltige Entscheidung 
ware wohl hbrigens nur vor den Originalien zu treffen. 

Dass in der griechischen Dekorationskunst der unend liche Ra])port 
keine entseheidende Rolle spielen konnte^' ), wird Jedermann klar sein, 
nach demjenigen was wir im 3. Kapitel dieses Buches hber Ziele nnd 
Tendenzen der griechischen Pflanzenornamentik kennen gelernt haben. 
So lange die griechische Kunst in ihrer langsam aber stetig zunehiuen- 
den naturalisirenden Tendenz einen aufsteigenden Gang genomnieu 
hat, war darin fur ein unendliches Pfianzenrankenmuster kein Raum. 
Erst von hellenistischer Zeit ab, als der naturalisirende Process seineii 
Hdhepunkt erreicht hatte und die beginneiide Reaction in einer vorerst 
leisen, dann stetig anwachsenden Neigung zum Schematisiren der nieht- 
geometrischen Ziermotive sich zu regen begann, dlirfen wir iiberhaupt 
nach einem unendlichen Muster von nichtgeometrischer Beschaftenheit 
in der antiken Kunst Umschau halten. 

Z. B. Ornementation des plafonds, postes fieuronnees 9. 

Vgl. z. B. xinsere Fig. 23, S. 69. 

Wohl aber findet sich derselbe in der mykenischen Kunst: in Wand- 
malerei bei Schliemaiin, Tiryns Taf. XI, in Vasenmalerei ebenda Taf. XXVIL 
In letzterem Falle sind wohl die begrenzenden Polygone am oberen Rande 
halbiit, nicht aber die fiillenden Motive von aiigenscheinUch vegetabilischer 
Herkunft. — Diese Dinge havren alle noch der genaueren Verfolgung. 
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Pompeji, das unschatzbare, hat uns aiich diesbeziigiich unver- 
achtliche Aufschliisse geliefert. Trotzdem die pompejaniscbe Dekoration 
als das hohe Lied der freien Pankenornamentik iind der figiirlicheB 
Streuniuster bezeichnet werdea darf, haben sicli daneben doch auch 
Beispiele von geometz-isirendcr Wanddekoration nach dem Schema des 
unend] ichen Kaj)ports grfunden. Erstlich einmal das nackte Eauten- 
niuster^^): wobei bloss dif* bunb* Farbung, in der die einzelnen Eauten-* 
feldtT prangen, den wecliseliiden Schinuck liervorbringt. Dann eine 
reicher behandelte Rautenmustc*rung, wo die grosseren Eantenfelder 



Fig. 169- 

ilosaik-Fiillung aus dem Isibtempel zu l*ompeji. 


nach abwechselndem Schema durch kleinere Rauten verschiedener 
F^rbung untermustert erscheinen^^). Auch hier ist die F^rbung allein 
das schmuckbereitende Element. In beiden Fallen aber begegnen wir 
an den RMndern Dreiecken = halben Eauten, wodarch sich der unend- 
liche Rapport unzweideutig kundgiebt. 

Bei solch einfachsten Mustern ist man aber in Pompeji nicht stehen 
geblieben. Wir l>egegnen daselbst mehrfachen hbchst beinerkenswerthen 
Versuchen (Fig. eine Flache in Theilkompartimente zu zerlegen, 


Niccolini, Descriz. gener. XL VII. 
Niccolini, Descriz. gener. XXXVI. 
Niccolini, Tempio dlside II. 
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die zwar sammtlich von geometrisclier Gnmdfbrin, aber untereinander 
nicht gleich sind, sonderii verscbiedene Konfigurationen darsteilen: 
Dreiecke, Quadrate, Rauten, Sechsecke, deren je mehrere ziisammeii 
&ich zu einer grbsseren Kondguratioii boherer Orduung (Zwolfeckeu, 
Steruen) zusammenfassen lassen. Es sind dies die direkten und 
nachstverwandten Vorlaufer der saracenischen Polygonal- 
ornamentik mittels eckig gebrochener Bander. Xur wollte sicii der 
klassisch-antike Kunstsinn mit bloss geoinetrischen Konfigurationen 
nicht gern begnugen: wir sehen daher in die einzelnen Sechsecke u. s. w. 
in Fig. 169 kleine ornamentale Motive — in diesem Falle allerdings 
von sehr einfacher, fast geometrischer Grimdform — eingesetzt. Und 
selbst diese haben schon genligt, um den unendlichen Rapport an den 
Eandern zu storen, zu trtiben: die besagten Fuilmotive w^aren eben 
nicht so absolut geometrischer Natur, oder — was dasselbe ist — sie 
waren nicht so symmetrisch komponirt, um sich nach Bedarf einfacli 
haibiren zu lassen. Und damit haben wir aucli den Hauptgruud be- 
riihrt, waruui der unendliche Rapport bei den Romerii nieiuals zu einer 
so niaassgebenden Rolle gelangen konnte wie spliter im Mittelalter: 
der Rdmer wollte sich nicht mit bedeutungslosen geometiaschen Fiillseln 
begniigen, er wollte das Figtirliche nicht missen. 

Der Belege fur das eben Gesagte lassen sich noch mehrere auf- 
zahlen. Haben wir es in Fig. 169 an den Randern immerhin noch mit 
leidlich fur sich abgeschlossenen geometrischen Konipaitimenten zu 
thun gehabt, so sind in einem anderen Falle die das Rautennetz 
bildenden Spitzovale an den Randeim etwa in Dreiviertellange abge- 
schnitten, nur damit die schwebenden Eroten und Bacchantinnen und 
die graciosen Blumenzweige innerhalb der von je vier Spitzovalen ein- 
gesclilossenen sphMsch-quadraten Kompartimente vollstiindig zur Dar- 
stellung gebracht werden konnten. Man opferte lieber den unendlichen 
Rapport und die Reinheit des ornamentalen Grundplans, als dass man 
den Gebrauch der dekorativen Figuren eingeschrankt hatte. 

Einen tiberaus wichtigen Schritt zur Vervoilkommnung dieser 
reiclier variirten Flachendekoration nach geometrischem Gnindschema 
bedeuten jene Deckenverzierungen (Fig. 170)®^), an denen kreisformige 
und sphMsch-polygonale Kompartimente mit eiiiauder abwechseln, 
und diirch verschlungene Bander unter einancler verbunden erscheinen. 
Bedarf es da noch eines weiteren Beweises fur unsere Annahme, dass 

Niccolini, Descriz. gener. XLVI. 

Niccolini, Terme presso la porta Stabiana III. IV. 
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die polygonalen Bandverscliliiigungeu der saracenischen Kunst mi- 
mittelbar auf spatantike Anfange zuruckgehenV — dass sie nichts 
Anderes sind als' die iiiissersten und konsequenten Ausbildungen einer 
geome trisiren den Tendenz in der Flachendekoration, deren erste leise 
und sch tic ht erne Regun gen sick bis in die vorgeschrittenere hellenisti- 



Fig. 170. 

Pompejanisclic Deckendekoration in bemaJtem Stuck, 


sche Zeit zunickverfolgen lassen und deren fortgesetzte Verfolgung 
durch so viel Mosaikfussboden ron Trier bis Afrika monumental er- 
wiesen vorliegt? 

In Fig. 170 sind die spharischeu Kompartimente abermals durch- 
weg mit liglirlicheii Darstellungen gefiillt, was wiederum die erorterten 
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Scinvierigkeiten an cleu Raiidem zur Folge hat to. Die poiupejaiiisclie 
Kunst hatte es aber auch zu Wege gebracht;, einen Ansgleicli zii tin den 
zwischen dem geometrisclien Gruiidschema iind der Neiguiig fiir eine 
iiiehtgeometrische Fullung; indcm sie eiitspreelieiid stilisirte vege- 
tabilisclie Motive dazu verwendet hat, uiii damit geoinetri- 
sche Kompar timente zu bildeii. Der Be we is liegt vor auf ehier 
inosaicirten Saule im Neapeler Museum (Fig. 171)'"^): das Rautennetz 
ist durch Bltitheiikelehe hergestelltj die auf gerade Diagonalliiiieu auf- 
gereiht siiid; aii den Durchkreuzungsstellen sitzen Rosetten niit vier 
kreuzweise davon ausgehenden dreispaltigen Blilthenprohlen , als Fiil- 
lungen dienen gleichfalls Rosetten, Avofilr 
auch der Grund klar zu Tage liegt: die 
Rosette zeigt namlich die symmetrischeste, 
und daher geometrischeste Projektion, in 
der sich iiberhaupt Blumen darstellen 
lassen. 

Die Wichtigkeit, die das eben erorterte 
pompejanische Flachenmuster innerhalb der 
Gesammtgeschichte der Ornanientik bean- 
spruchen darf, kann nicht genug betont 
werden. Es liegt uns hiemit ein vollkom- 
iiiener unendlicher Rapport vor, bestritten 
durch vegetabilische Motive in der ent- 
sprechenden Auswahl und Stilisirung. Zum 
ersten Male tritt uns hier dieses Schema 
entgegen, das spaterhin in der saraceni- 
schen Dekoration, insbesondere in der Ornamentik von Teppicheii 
und Fliesen von so libermachtiger Bedeutsaiukeit geworden ist: halbe 
Blumenproiile an den Randern, die sich in der Phantasie zu ganzen 
erganzen und somit das Muster in's Unendliche fortspinnen lassen. 
Wie uberraschend dieses Beispiel uns innerhalb der poinpejanischen Onni' 
nientik entgegentritt , wird erst recht klar, wenn man sich vergegen- 
wartigt, wie peinlich die Romer noch in viel spaterer Zeit darauf ge- 
sehen haben, vegetabilische Ornamente in der Komposition als untheil- 
bares Ganzes zur Anschauung zu bringen. Als solches typisches Beispiel 
fiir romische Flachendekoration mittels vegetabilischer Ornaineiitmotive 
diene Fig. 172®'). 

Niccolini, Descriz. gen. LXIII, 

Desgodetz, Les edifices antiques deRome, Temple dti Jupiter tonnant ITT. 



Fig. 111. 

Mosaizirtei* Saulenschaft 
Pompeji. 
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Xocli eines Punktes muss bier Erwahnuiig gescliehen, da ein still- 
scliweigendes Dariiberhinweggehen Missdeutung erfahren konnte. Man 
hat namlioli aueii das Schema des unendlichen Rapports in dem ausge- 
bildeten Charakter wie es nns in Fig. 171 entgegentritt , sowie aile 
anderen ornamental en Systeme ans technischen Pramissen abzuleiten 
gesiieht, und namentlich iiiit dem Plattenbelag identiliciit. Diese 
Hypo these beruht ant' der Wahrnehmung, dass der unendliche Rapport 
bich in der Regel auf polygone, vieltacli sogar auf quadrate Grund- 
foriiien zuriickluhren lasst, was flir die Technik des Fliesenmosaiks in 



Fig. 172. 

Skulpirte Fiillung von einem romisehen Gebalkstuck. 


der That den Vortheii mit sich brachte, dass man eine Unzahl yon 
Fliesen mit dem gleichen Muster brenneii konnte, die einfach neben 
einander gelegt, ein vollkomnienes und verhaltnissinassig reiehes Muster 
ergaben. Aber auch in diesein Falle hat man den kaiisalen Sachver- 
lialt umgekehrt. Dass die Fliesentabrikatioii oder der .,Plattenbelag“ 
sich mit Eifer dieses dekorativen Systems bemachtigte, das sich der 
genaiinten Technik in der That ganz besoiiders empfahl, ist ja geiviss 
nur nattirlich. Dass aber der unendliche Rapport zuerst an Fliesen 
Anwendung gefundeii haben soil, ist schlecJiterdings unbewiesen. Kein 
Beispiel aus romischer Zeit lasst sich dafiir anflihren: was wir im Vor- 
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btelieiideii an einschlagigeii ponipejaniseheii Deiiknialerii kenneu gelernt 
haben, ist durchweg eiitweder in beinaltem Stuck, oder in Waiid- 
nialerei, oder in Stiftmosaik ausgeflihrt, in keinem einzigen Falle inittels 
grosserer Flatten. Dagegen hat man in Lilndern, in denen der ge- 
bi'annte Thon die Stelle des — fehlenden — Steins vertreten musste, 
schon sehr frtihzeitig bemalte Fliesen gebraucht, wie in Chaldaa und 
hienach in Assyrien. Aber diese emailiirten quadratischen Fliesen 
aus dem alten Mesopotamien zeigen keineswegs Ornamente nach un- 
endlichem Eapport zusammengestellt, sondern Darstellungen gegen- 
standlichen Inhalts wie diejenigen aus Khorsabad (bei Place, Ninive), 
Oder Bogenfriese init aufgereihten vegetabilischen Ornamenten, wie in 
unserer Fig. 33, S. 88. 

Wir werden daher auch fur Erscheinungen gleich Fig. 171 nicht 
technische, sondern ktinstlerische Momente als die zcugenden und 
bildenden anzunehmen haben. Und diese diirften im letzten Grunde 
keine anderen gewesen sein, als diejenigen die zur allmahlichen Ent- 
iiaturalisirung des Akanthus und der Kanke gefiihrt haben. In der 
That laufen von nun an beide Erscheinungen parallel. Wo wir den 
ersten ausgesprochenen Umbildungen des Akanthus begegnen — ini 
Ostroni des 5. und 0. Jahrhunderts — dort tritt uns aucli die Wand- 
verzierung nach deni Schema des unendlichen Rapports in hiluligerer 
Anwendung entgegen, — Beides enva aut‘ dem lialben AYege der Eiit- 
vdcklung, die erst in der saracenischen Kunst an das ausserste Ziel 
gelangt ist. Fig. 144 enthalt nocli eine vollig in antikem Geiste koii- 
cipirte, wenn auch im Einzelnen bereits stark veranderte Ranken- 
ornamentik. An Fig. 145 vollzieht sich der Uebergang in ein geometri- 
sches Grundschema , aber der unendliche Rapport ist doch noch recht 
mangelhaft zuni Ausdruck gebracht: am deutlichsten in der Halbpal- 
mette unten am Rande, die man in der Phantasie zu dem vollen Facher 
einer gesprengten P^ilniette zu erganzen hat. Ein vollstancliges Beispiel 
von unendlichem Rapport giebt aber Salzenberg a. a. O. auf Taf. XXV. 2: 
in der Anoydniing und selbst in den Alotiven herrscht darin mehrtache 
Verwandtschaft mit dem pompejanischen Beispiel Fig. 171, weshalb ich 
davon keine Abbildung gebe. Einschlagiges Alaterial ist librigens 
an Denkmalern der ostromischen Kunst so zahlreich erhalten, dass es 
eine eigene Bearbeitung lohnen wiirde. Ich gebe daher in Fig. 173 
bloss ein besonders charakteristisches Beispiel aus Betursa (Syi'ien)®^;. 


Nach de A’ogiie. Syrie centrale Taf. 43. 
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Die Bander, die hier tlieils vierpass- , theib bretzeiiforniige Ver- 
se hi ingungen bilden, sind — was dem oberflachlichein Beschaner voll- 
standig entgelit — jedes nach Art eines liegeiiden Kreiizes li ingel egt, 
worin sicli bereits die fur die Saracenen so charakteristische Tendenz 
nach Verratli selling der Sclilingbewegiingen mizweideutig ankiiiidigt. 
Als Fulliing dient eine Rosette, die aus vier byzantinisclien Akanthus- 
Dreiblatterii ziisamniengesetzt ist. An den Randern bezeic linen halbe 
Rosetten in lialben Vierpassen den nnendlichen Rapport, in den oberen 
Ecken sind dieselben folgerichtig vollends aiif ein Yiertel redueirt. 



Fig. 173. 

Skulpirte FiUlung aus Betursa (Syrien>. 


Wir kehren nunmehr zu unserer Dars tel lung der Rankenorna- 
mentik auf friihsaracenischen Denkmalern zuriick. Fig. 174^^) zeigt die 
geschnitzte Vorderwand eines ElfenbeinkMstchens, dass sich gegen- 
wartig im Musee des arts decoratifs zu Paris belindet. Eine Inschrift 
am Deckel bezieht sich auf das Jahr 965 n. Chr. , also ungeflihr ein 
Jahrhundert nach der Entsteliung der Stuckornamente der Moschee des 
Ibn Tulun zu Kairo. Beide Halften — rechts und links voni Schloss- 
beschlag — entsprechen einander in volliger Symmetrie, so dass wir 
bloss eine Halfte zu erortem brauchen. In vielen Dt‘tails erweist 
sich Fig. 174 eher zuriickgeblieben in der Entwicklung gegeniiber jeneii 
alteren Beispielen. Die spiraligen Abzweigungen, die Stiele, an denen 
die grdsseren Bliithen sitzen, und anderseits die geringe Rolle, die den 
kleinen unfreien Halbpalmetten zugewiesen ist, lassen den engen Zu- 

Schlumberger, Un empereur byzantin dii Xitme siecle. Paris 1890. 

S. 125. 
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sammenliang niit clem antiken Kankenorn ament nocli recht greifbar 
dentlicii erschoinen. Das Gleiche gilt von der ausgesprochen vegeta- 
bilischen ]\[odelliriing, der feinen, kleinlichen Fiederung sammtiicher 
Blattmotive: class dies auf eine stilistische Veranclerung mit dem 
Akanthusbiatt ztiriickgeht, v'lirde sell on aiif S. 299 auseinanclergesetzt, 
nnd erscheint vollencls bewiesen diirch Fig. ITo, wo der Akanthus ztini 
Theil noch mit den rimcl heraiisgebolirten Pfeifen zwicheii den ein- 
zelneii Zacken versehen ist Auch sin cl die fein aiisgezackten Kontureii 
der Blatter ohne iimsclireibencle glatte Aussenlinie geblieben. Dennoch 
wird schon beim ersten Anblick Niemancl an der saracenisclien Iler- 
kunft cliescb Kilstchens zweifehi. Es liegt dies vor Allem an dem 



ri-. 174. 

Vorderwand eines saracenischen ElfonbeinLastcbeiis, datirt voiu .lalire *.m» 5 ii. C'li. 


eigentlitiinlicben Polygon, Avelcdies cli<* Hanptranke in der ganzen Hoiie 
der ^\bincl bildet, terner in geAvis:5en Durcdisclineidiingen der Panken, 
endlich — Avie es Avenigstens zuniiclist den Anschein liat — in der Be* 
handlung einiger BllithenmotiAn/. 

Es ist eben charakteristisch fur diesmi ganzen I^mAA^andlllngS' 
process der naturalisti^chen antiken Ranke zur geometrisirend-stilisirten 
Arabeske, dass derselbe an A^ersehiedenen Punkten gleichzeitig ans(‘tzt 
imd in der Fortbildung keinesAA^egs gleiclnnassig A^ertabrt: bier Avird 
die Scbematisiriing der IMotive mebr gefurdert, dort clitjenige der 
Rankenftihrung, Avie es eben auf einem so AA^eit an>gcdebnten Gebiete 

Beilautig bemerkt, AA^ar die Behandlung des Akanthus an abend- 
landi^chen Arbeiten (Elfenbeinschnitzereien, Miniaturmalereien) jener Zeit iiicht 
selteii geiiau die gleiche. 
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zwischen Pyrenaen iind Hindukusch niclit anders geschehen konnte. 
Gowiss wird man beim weiteren Yei’folgen der Geschichte der sarace- 
nischen Kunst dazii gelangen, bestimmte lokale Gruppen genau zii 
unterscheiden und zu cluirakterisiren. Heute handelt es sich nocli 
darum, das Einheitliche in dem ganzen Entwicklungsgange aiifzuzeigen, 
das seine — einzig mogliche — Wurzel in der gemeinsamen spatantik- 
byzantinischen Knnst hatte, d. h. in jener Kunst, die in alien diesen 
liber drei Welttheile sicb erstreckenden Liindem beim Aufkommen 
des Islam die herrschende gewesen ist. 

Erortern vrir nun kurz die vorhin fixirten, specifisch-saracenischen 
Motive an Fig. 174. Es ist dies erstlich die Einrollung der Haupt* 
ranke zu einem Polygon mit theilweise spharischen Seiten. Dasselbe 
dient als Rahmen einer Kon figuration von zwei einander doppelt iiber- 
scbneidenden Rankenzweigen. Besonders charakteristisch ist dabei 
die untere Durchsehneidung, die in der Weise geschehen ist, dass die 
daran ansetzenden Halbblatter eine Art Vollblatt bilden. Die Bltithen- 
motive sind aus akanthisirenden Blattern gebildet und zeigen zweierlei 
Typen: in einander geschachtelte zweiKelche mit kronendem, paliuetten- 
facherartigem Blatt, oder (innerhalb des Kielbogens) seitwarts ge- 
krtimmte lange Facher liber einem Kelch aus kreisformig eingerollten 
Voluten. Die Ableitung dieser Bllithenformen wird uns weiter unten 
des Besonderen beschaftigen. 

Yorerst wollen wir aber noch ein zweites Elfenbeinkastchen 
(Fig. 175) in Betracht ziehen, woran so nahe Beziehungen zu dem 
datirten Stuck Fig. 174 zu beobachten sind, dass wir beiden wohl un- 
gefahr die gleiche Zeitstellung einzur^umen gezwungen sind. Die 
deutlich antikisirende Bildung des Akanthus und das Fehlen des Poly- 
gons von Fig. 174 scheinen zwar geeignet, uns in Fig. 175 eher eine 
frtihere Entwicklungsstufe erblicken zu lassen ; das Gleiche gilt von den 
Spiralranken, die aus den Halbpalmetten am oberen Eande der Yorder- 
Trand gleichsam zwickeltullend hervorbrechen. Aber anderseits fehlt 
es auch wieder nicht an Punkten, welche den „saracenischen^^ Cha- 
rakter von Fig. 175 reclit deutlich machen. So die vieltachen Yer- 
schlingungen (namentlich am Deckel) , die Durchschneidungen von 
Blattern und Ranken und die Stilisirung der einzelnen Blattmotive. 
In den Gabelungen rechts und links vom Schlossbeschlag auf der 
Yorderwand erscheinen gauze Akanthusblatter eingesetzt, mit einer 
Einziehung in der Mitte: es ist dies die leibhaftige saracenische Gabel- 
ranke (Fig. 138, 139 a, b). Hinsichtlicli der betonten Einziehung in 
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der Mitte dieses !Motivs verweise ich auch auf die eutwicklungsge- 
schichtlich damit ziisammenhangenden Schlitze, die iins an den Pal- 
metten Fig. 167, 168 (S. 307) entgegengetreten sind, iind die nnnmehr 
ihre Erklarung finden. Die Ranke, an der sicli die eben besprochene 
Gabelung vorfindet, erscheint nninittelbar nnterhalb dieser Gabeliing 
von einem grossen Akanthiisblatt iiberschnitten. Dasselbe ist duroh 
die — allerdings akanthisirend gebildete — Volute am Ansatz als Halb- 
palmette charakterisirt, wie es denn tiberliaupt ftir diese Stiife der 



Fig. 175. 

Spaiiiseh-saracenisches Elfenboinkastchon. 


saracenisclien Ornamentik als geradezu charakteristisch bezeicliiiet 
werden darf, dass die allgemeinen Umrisse von den zum Geometrischen 
neigenden flachen Palmettentypen, die Einzelbehandlung dagegen meist 
vom Akanthus entiehnt ist. Auch jene eben erwahnte akanthisirende 
Halbpalmette nun nahert sich sehr dem Habitus der saraceniscdieii 
Gabelranke, die ja eben aus diesen zwei Wurzeln herkommt: derRanken- 
gabelung mit akanthisirender Zwickeltiillung und der Halbpalmette. 
Dass ubrigeiis diese beiden Wurzeln im letzten Grunde auch eins und 
dasselbe sind, ist uns aus der Entwicklungsgeschichte der antiken 
Pflanzenrankenornamentik langst kiar geworden. 

Xoch auf ein Detail an Fig. 175 sei aufmerksam gemacht: die 
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Eanke, welclie in der zuletzt erorterten Halbpaliiiette endigt, entsendet 
kurz vorlier einen uiifreien Halbblattfaclier, der die Hauptranke durch- 
sclmeidet und mit einem gleicbartigen Gegentiber in syinmetrischer 
Paarung zusaminentritt, so Avie Avir es zu A\dederliolten Malen an Halb- 
paliuetteii beobaclitet ha ben, die zu gesprengten Palmetten zusainmen- 
traten. Dieses edit ,.arabeske*‘ Motiv tritt gleich den finiher erAA^ahnten 
in der GesammtAAirkung nur deshalb ziirlick, AA’eil die akanthisirende 
Bildung der Details den Eindriick A^ornelimlich beherrsclit. 

Da die Inscbrift des Kastchens (Fig. 175) den Xamen eines spani- 
schen Khalifen nennt, so erscheint die Herkunft desselben aus spanisch- 
maurischem Kunstgebiet zienilicli sichergestellt. Da 
ist es nun geAvdss lehrreicli zu sehen, dass die christ- 
lich-spanische Kunst sich der gleich en Stilisirmig des 
Akanthus bediente. Den NachAA^eis liiefiir moge Fig. 17(> 
bieten. Wir sehen da einen gerade aufgesprossteii 
Stamm, von dem rechts und links in symmetrischer 
Paarung je zAvei Akanthushalbblatter abzAveigen. Die 
Blatter zunachst dem Stamme sind deutlich voluten- 
artig eingei'ollt, aber ebenso wie die tibrigen Blatt- 
theile fein gefiedert. Die Bekronung bildet eine fiinP 
spaltige Palme tte, die von den zwei Halbfachern einer 
gesprengten Palmette eingerahmt erscheint, Die akan- 
thisirende Bedeutung ist auch hier durch die tiefen 
Einziehungen ZAAuschen den einzelnen Blattgliedern 
sichergestellt, und die Konturen durchAveg in der gleichen f einen Weise 
gehedert, Avie in Fig. 174 und 175, und ausserdem von einer glatten 
Umrisslinie umzogen, Avorin Avir mindestens kein unsaracenisches Mo- 
ment zu erkennen vermogen. Endlich zeigt auch der fiinfblattrige 
Facher, aus dem der Stamm emporAvachst, die erbrterte akanthisirende 
Behandlung. 

Fig. 17r> ist entlehnt aus dem Codex Augilanus im Escurial, und 
zAA^ar \on einem Blatte mit bildlichen Darstellungen, deren Beischriften 
im pcilaographischen Charakter noch stark kursive Elemente aufAveisen 
und daher nicht unter das 9. Jahrh. herabgertickt AAmrden konnen, und 
somit geAAiss jilnger sind, als die Kastchen Fig. 174 und 175. Was aber 
der Fig. 176 besondere Wichtigkeit verleiht, ist die Beischrift „arbor‘b 
die bei ihren Wiederholungen mehrfach wiederkehrt. Es ist also sozu- 
sagen der ,Jdeaibaum'\ den sich die spanischen Miniaturisten der 
Karolingischen Zeit unter solchen mit Akanthusblattern besetzten Ge- 
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bilden vorgestellt haben. Muss da nicht die Bedeutung dieser Gebilde 
bei ihren ScMtlern, den Saracenen, wenigstens urspriinglich , notli- 
wendigermaasseii die gleiche gewesen sein? 

An Fig. 174 konnten wir wahrnehmen, class das Akanthusblatt 
darln nicht bloss zur Stilisirung des Halbpaliuettenfachers — also in 
seiner traditionellen historischen Funktion — verwendet erscheint, 
sondern auch zur Gliederung der Yoluten, die als Halbkelch am An- 
satze einer jeden solchen Akanthus-Halbpalmette — gleichfalls einem 
traditionell-historischen Schema zufolge — angebracht -wurden, und 
endlich zur Zusammensetzung der grosseren Blilthenmotive selbst, 
in welche die Eanken frei endigen. Diese umfassende Anwendung des 
Akanthusblatts miisste uns in einer Kunst, deren Ziele auf das Abstrakte, 
Symmetrisch-Schematische gerichtet waren, Wunder nehmen, wenn sie 
in diese Kunst neu aufgenommen ware. Sie ist aber nicht minder ein 
uberkommenes Erbsttick aus der spaten Antike. Hier ist die Stelle, 
um auf die Eolle, die der Akanthus als vegetabilisches Einzelmotiv in 
der spat-antiken und fruh-mittelalterlichen Kunst gespielt hat, naher ein- 
zugehen: erstlich um gewisse typische Formen der saracenischen Kunst 
zu erklaren, zweitens um der Frage willen, wohin denn das weitaus 
wichtigste Omamentmotiv der Antike — eben der Akanthus — im 
mittelalterlichen Orient gekommen ist? — eine Frage, die man sich 
bisher noch gar nicht vorgelegt zu haben scheint, da man eben unter 
dem lahmendem Drucke der allverbreiteten Meinung stand, class fiir 
die Erscheinungen auf dem Gebiete der Omamentik das Kausalitats- 
gesetz keineswegs unbedingt gelteiicl gemacht werden dtirfte. 

Der Ausgangspunkt Jiegt auch hieflir wieder in der ausgebildeteii 
hellenistischen Kunst. Fig. 177 zeigt die Eeliefverzierung einer steinernen 
cylinderformigen Ara aus Pompeji^^). Das Ornament tragt aile charak- 
teristischen Ziige der hellenistischen Dekorationskunst. Die mit einer 
Schleife umwundenen Embleme des Herkules reprasentiren die unver- 
meidliche Gotter- und Heroensage, aber in spielender dekorativer Be- 
handlung, trophaenartiger Zusammenstellung: dahinter zwei gekreuzte 
Zweige, die nach abwarts divergiren und mit den von beiden Seiten ent- 
gegenkommenden Zweigen unten zu Festons verkniipft werden. Wir ahnen 
zwar den kreisformigen Schwung der ornamentalen Eanke, sehen aber 
nur knoiTige blatterbesetzte Zweige. Soweit athmet alles Xaturalismus. 
Wenn wir aber dasjenige, womit die Zweige belaubt sind, in's Auge 

Niccolini, Descriz. gener. XCVI. 

Kiegl. Stilfragen. 
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fcxsseii, so gerathen wir in Yerlegenheit. Zwar, dass es Blatter sincl, 
ist bis auf eine geringe Anzalil von knospenartigen Endigungen vullig 
klar; %velcher botanischen Species gehoren aber dieselben an? Es ist 
ebeu nicht eine bestimmte siidliche Blattflora, die uns da entgegentritt, 
sondern ein rein ornamentales Blattwerk. Der Charakter, den der 
Natiiralismiis der hellenistischen Zeit besessen hat, lasst sich kanm an 
einem anderen Beispiele so treffend nachweisen, wie an Fig. 176. Es 
ist das Akanthusomament, das hier dazu benutzt ist, iini ein Blattwerk 
von rein ornament aler Herknnft und Daseinsberechtigimg zu schaffen, 
— gleichwohl aber ein Blattwerk, das den Beschauer nicht einen Angen- 
blick dartlber im Zweifel lasst, dass eben ein solches damit gemeint 



Fig. 177. 

Reliefverzierung eines Steincylinders, aus Pompeji. 

♦ 

ist. Wahrend wir z. B. angesichts der alten strengen Palme tte xms nicht 
bloss fragen, anf welche Blnmenspecies sie wohl zuriickgehen mochte, 
sondern vor Allem, ob iiberhaupt eine Blnme dahinter zu suchen ist, 
lallt an dem Blattwei'k in Fig. 176 eine solche Frage hinweg. Was in 
diesem Falle die Intention des Kiinstlers gewesen ist, leidet keinen 
Augenblick Zweifel: es gait ein ornamentales Blattwerk darzustellen, 
und zu diesem Zwecke verwendete der Ktinstler das ihm traditionell 
iiberkommene und fiir ahnliche Zwecke bewiihrte Akanthusomament. 
Der Natufalismus der hellenistischen Ktinstler ging in der Omamentik 
nicht bis zum unmitt elbaren Abschreiben der Natur-2): die dekorative 

‘2) Wohl aber, wenn die Absicht anf gegenstandliche Darstellung vor- 
handen wai , in weleheni Falle man der Natiir ihre charakteristischen Seiten 
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Kunst bewalirte sich noch immer ilire eigeiie Sphai-e, wenngleich sie 
an iliren Hervorbringungen den Zusammenhang mit dor 1 ebon digen 
nnd realen Natur deutlicher durchblieken Hess als dies jemals in den 
zeitlicb voraufgegangenen Ktinsten der Fall g<‘wesen war. 

Dieser Piinkt ist nicbt bloss ftir die hellenistisch-romische Pflanzen- 
oriiamentik, sondern ftir das dekorative Kunstschaffen aller vergangeiien 
Jahrhunderte bis auf die neiieste Zeit allzu wichtig nnd bedentsani, als 
dass es uberfliissig erscheinen konnte, denselben noch an einem weiteren 
Beispiele zu erlantem. Fig. 178^^) zeigt die Reliefverziernng von einer 
andereii steinernen Ara aus Pompeji. Aus einem doppelten Blattkelch 
(der gleiehfalls unsterbliche historische Xachfolge gefunden hat) — 



Fig. 178. 

Steincylinder mit Reliefverziernng, atis Pompeji. 


einem ab- nnd einem anf warts gerichteten — entspriessen zwei Ranken, 
die nach bekanntem hellenistischen Schema (Fig, 121) sich nach Rechts 
nnd Links entfalten, spiralig einrollen, ja sogar verse hlingen. In dieseni 
Falle erscheint ansnahmsweise auch die botanische Species charakteri- 
sirt, die wir nns darunter vorziistelleii haben: kleine Traiibcheii sagen 

trefftich abznlanschen wiisste. Allerdings ist dann oft in Fallen wie z. B. Ant. 
Denkm. I. 11 (Wandbild in Prima Porta) die Grenze zwischen gegenstand- 
licher nnd dekorativer Absiclit nicht mehr streng zn ziehen. Solche Falle 
scheinen vielmehr zu beweiseii, dass man schon in de^' augusteischen Zeit 
sich auf einem Wege zum Realismiis in der Kunst befand, von dem man 
jedoch alsbald abgekommen ist, um sich ihm erst wieder in neuerer Zeit, 
diesmal aber entschiedener, zuzuwenden. 

^3) Niccolini cbendas. 
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uns namlich, das es Rebranken sind, die sicli da nach dem altgrieclii- 
sciien Schema der dekorativen Wellenranke liber die Flache des Cy- 
linders verzweigeu. Betrachten wir aber die Blatter: ihre Form ver- 
stbsst zwar nicht augenfallig gegen das Aussehen von realen Wein- 
blattem, aber ein Botaniker wird sie als Kopien nach der Natnr ge- 
wiss sehr mangelhaft finden. „Diese Weinblatter sind nicht sti^eng nach 
der Xatur facsimilirC‘, wird er sagen, „sondern der Ktinstler hat in ihre 
Zeichnung etwas aus seiner Phantasie hineinfliessen lassen.“ Und was 
die Phantasie des Klinstlers in diesem Falle erflillt hat, kann fiir nns 
keinen Augenblick zweifelhaft sein: es ist wiederum das Akanthus- 
omament mit seinen lappigen Ausladungen und den tiefen „pteifen-‘- 
artigen Einziehungen dazwischen, das der Stilisirung dieser „Weinblatter‘‘ 
zn Grunde liegt. Imnierhin bezeichnet eine so weitgehende Annaherung 
an die natiirliche Erscheinung, wie sie insbesondere das Einstreuen von 
Traubchen beweist, eine Ausnahme, flir deren Erklarung sich aller- 
dings schwervviegende Grtinde geltend machen lassen: vor Allem die 
gegenstandliche und symbolische Bedeutung, die mit dem Weine und 
was damit zusammenhangt seit friihester historischer Zeit verknlipft 
worden ist, gewiss aber auch die augenfallige Verwandtschaft, die 
zwischen der omamentalen Ranke und der Rebranke obwaltet. Wir 
finden daher die Weinranke nach dem Schema der fortlaufenden 
Wellenranke bereits auf verhaltnissmassig so frtlhen Beispielen, wie 
der sogen. Alexandersarkophag von Sidon (publ. bei Hamdy Bey, Ne- 
cropole de Sidon). Dass auch in diesem Falle das Akanthusornament 
fur die Stilisirung des Weinlaubs vorbildlich gewesen ist, beweisen die 
,,Pfeifen“, doch sind hier tiberaus bezeichnendermaassen die Konturen 
der Weinblatter entsprechend dem griechischen Akanthus (Fig. Ill) 
spitz ausgezackt, zum Unterschiede von der weichen und lappigen 
Bildung an dem romischen Beispiel Fig. 178. 

Wenden wir uns wieder zurlick zu Fig. 177. Die einzelnen aus 
dem Akanthuseiement gestalteten Blatter sind nach Bediirfniss in die 
Lange und Breite gezogen; von air diesen Projektionen interessht 
uns bloss eine: es sind dies die zusammengefaiteten abwarts hiingeiiden 
Blatter, die mit ihren auswarts gekriimmten Spitzenden bloss langs einer 
Ranke aufgelegt zu warden brauchen, um als Akanthushalbblatter gelten 
zu konnen. Dieses krautartig zusammengefaltete Akanthusblatt ist es 
namlich, das in die spatromische Antike und mit dieser in das Mittel- 
alter iibergegangen ist, und das Element zur Zusammensetzung neuer 
bedeutsamer Bluthenmotive gebiidet hat. 
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Aber aucli die Verwendung des Akanthiis zur BUdung neuer kompii- 
cirter Bliithenmotivc ist keine Neuerung der byzantinischen Zeit. Poin- 
peji bietet biefiir bereits iiberzeugende Beispiele. An der fortlaiifen- 
den Wellenranke (Fig. 179)^^) endigt die Einrollung rechts in eine ge- 
meiniibliclie Rosette, die Einrollung links dagegen in ein buschiges Ge- 
bilde, das nnzweifelhaft aus Akanthnsblattern zusamnieugesetzt, dennoch 
iiiciit als Blatt, und somit wohl nur als Blume, und zwar als orna- 
mentale Blume erklart werden kann. 

Aus friiherer byzantinischer Zeit bieten die besten Beispiele von 
komplicirten buschigen Blumenkelchbildungen aus zusammengefalteten 
Akanthusblattern die sassanidischen Ai'chitekturfragmente, wovon unsere 
Figuren 161 — 163 iiberzeugende Proben an die Hand geben. 



Fig. 17l>. 

Steinerner Fries mit Akanthiis-Rauke und Blumen. Aus Pompeji. 


Der Zeitpunkt, voii welchem ab die Ornamentik in den dein Islam 
zugefallenen Provinzen des ehemaligen ostromischen Reiches einen von 
der Entwicklung in den imter byzantinischem Scepter verbliebenen 
Landern merklich verschiedenen Charakter angenoniiuen hat, lasst sich 
heute noch nicht gentigend deutlich erkennen. Soviel ist aber schon 
aus iinserer bisherigen Uebersicht klar geworden, dass die Fortbildung 
zunachst lange Jahrhunderte des fnihereu Mittelalters hindurch keine 
politischeii Grenzen gekannt, hilben und drtiben den gleichen Weg ge- 
nommen hat. Freilich konnte es nicht ausbleiben, dass das Fortbildungs- 
tempo in Landeni, wo die Pflege figiirlicher Darstellungen in Folge 
religioser Satzungen geflissentlich zurtickgestellt, wo nicht geradezu 
unterdriickt wurde, und die Kunst somit im Wesentlichen auf die Be- 
friedigung des SchmiLckungstriebes, auf die Ornamentik allein be- 
schrankt erschien, — dass das Fortbildungstempo der Rankenomamentik 
in solchen Llindern schliesslich ein rascheres werden inusste, als inner- 
halb der Grenzen byzantinischen Kunstgebietes, wo man trotz ikono- 
klasti.scher Neigungen doch der bildlichen Darstellung einer Anzahl 


'9 Niccolini, Tempio detto volgarmente di Mercuric No. 8. 
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von figiirlichen Typen religioser Bedeutimg nicht entsageii wollte Oder 
konnte. 

Im 9. Jahrh. fanden wir an den Stuckornanienten der Moschee des 
Ibn Tulun zu Kairo die ersten Spuren einer Differenzirung saracenischer 
und byzantinischer Omamentik; doch muss die beziigliche Entwicklung 
zunachst eine sehr langsame gewesen sein, da Avir sie noch fast liundert 
Jahre spater an Elfenbeinschnitzereien nur um Geringes Aveiter foi't- 
geschritten angetroffen haben. Ja man darf vermutben, dass, AA^enn 
erst unsere Kenntniss der byzantiniscben Omamentik auf ein gi'osseres 
und iimfassenderes Material gestellt sein AAird , die DifFerenzpunkte 
ZAvischen der byzantiniscben und saraceniscben „Arabeske“ sicb eber 
nocb mehr vermindem, der gemeinsame EntAvicklungsgang fur beide 
sicb nocb um ein Stuck AA^eiter berab a erfolgen lassen AA^ird’^^). Erst im 
12. Jabrb., Avie A\ir seben Averden, tritt uns die saraceniscbe „Arabeske'* 
ziemlich fertig entgegen, erscbeinen die A^erscbiedenen cbarakteristiscben 
Ziige, Avelche den Begriff der Arabeske zusammensetzen, nicbt bloss 
vereinzelt, sondem in ibrer Gesammtbeit neben einander vertreten und 
in Folge dessen die Beziebungen zur klassiscben Kankenomamentik 
nicht mebr so unmittelbar zu Tage tret end. Ob ZAvar Avir also — Avie 
Eingangs gestanden Avurde — einen genauen Zeitpunkt ftir die 
Trennung der byzantiniscben und der saraceniscben EntAAucklung 
in der mittelalterlicben Rankenorn^mentik beute nocb nicbt iixiren 
konnen, so Averden Avir dieselbe docb im Allgemeinen in das 10. und 
11. Jahrh. verlegen diirfen, welcher Aveit gespannte ZeitTcAum sicb aus 
dem Grunde recbtfertigt, als der beziiglicbe Process in den Aveit aus- 
gedebnten Gebieten, tiber Avelcbe sicb die Hen’scbaft des Islam ini Laufe 
der Zeit erstreckt bat, gewiss nicht einen gleichmassigen, sondem einen 
zeitlicb sehr verschiedenen Gang genommen haben muss. 

Die omamentalen Elemente, an vrelcben sicb die rascbere und 
somit von der strengbyzantiniscben verscbiedene EntAAicklung auf 
saracenischem Boden voUzogen bat, miissen notbAvendigermaassen die- 
jenigen geAvesen sein, bis zu denen die gemeinsame EntAvicklung im 
Osten des Mittelmeeres, im christlich byzantiniscben Avie im saraceni- 
scben, zuletzt gefiibrt batte. 

1st nun der Trennungspunkt nach dem eben vorhin Gesagteii im 
10. und 11. Jabrb. zu suchen, so werden AAir dem uns aus dieser Zeit 


Schon die Beispiele bei Stassoff a. a. 0. T<af. 120—124 lassen diesen 
Eindmck recht iiberzeugend gCAvinnen. 
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bekamit gewordenen PfianzenrcXiikenornameiit byzantinischer Her- 
kunft besoudere Aufmerksamkeit zuzuwenden haben, da dasselbe eben 
die letzte Phase gemeinsamer byzantmisch-saracenischer und zugleieh 
den Ausgangspunkt fur die efste Phase einer rein saracenischen Orna- 
mentik reprasentirt. Am besten unterrichtet sind wir liber das Kunst- 
schaffen dieser Zeit im byzantinischen Reiche aus ^Miniaturhandschrifteii, 
deren Pflege man danials augenscheinlich ganz besonders zugewaudt 
war. Die ornamentale Ausstattung der Bucher religiosen Inhalts war 
in der Regel eine sehr reiche und buntfarbige. Als niaassgebendstes 
Element tritt uns hiebei das uns im Besonderen beschaftigende, das 
vegetabilische entgegen, und zwar sind es die Bliitiienformen. die 
den charakteristischen Theil dieser Ornamentik ausmachen. 

Es sind dies Kombinationen von Akanthusblattern, wie wir 
solche schon seit pompejanischer Zeit (S. 325) kennen gelernt haben. 
Fig. 180 zeigt die einfachste und vulgarste, auch in der roman ischen 



Fig. 180. 


Fig. 181. Fig. 182. Fig. 183. 

Byzantinische Bliithenbilduugeii aus Akanthus. 





Knnst des Abendlandes weit verbreitete Form: den Akanthuskelch, Zwei 
der Halfte nach zusammengeklappte Akanthushalbblatter (Fig. 177, 
161 — 163) treten da zu einem Kelch zusammen. Damit haben wir das 
nackte Schema gegeben; die sozusagen lebendige Ausflihrung in Mini- 
aturmalerei zeigt Fig. 180'^^). Hier erscheint der Kelch gemustert mit 
kleinen Doppelschraffen, und versehen mit einem Zwickelabschluss, den 
das mittelalterliche Kunstgefuhl nicht minder wie das antike fortgesetzt 
verlangte. 

Komplicirtere Fornien zeigen Fig. 181 und 182. An ersterer ge- 
wahren wir zu unterst einen Kelch ahnlich Fig. 180, da ruber eineii 
zweiten, dessen obere Rander volutenartig nach abwarts umgeschlagen 
sind. Dazu kommen wieder flillende Schraifen und Zwickelabschltisse. 
Charakteristisch ist die Neigung zum Umklappen, Einschlagen der 
Rander, und zu geschweifter Bewegung der Blattspitzen. (Vgl. auch 

'«) Fig. 180—183 nach Stassoff a. a. 0. Taf. 124 No. 24, aus einer Hand- 
schrift des XL Jahrhdts. 
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die Blume in der Einrollung einer Akantlnisranke Fig. 104.) Diese Be- 
wegimg gestaltet sich mitnnter sehr lebhaft, wie in Fig. 182, wo die 
Akcxutbushalbblatter weder streng symmetriscb gruppirt sind, nocii nacli 
der gleichen Richtiing weisen, sondern auf nnd ab und diu'cbeinander 
geschlagen erscheinen'^"). 

Fine sehr hiiufig wiederkebi^ende Form zeigt Fig. 183. Im Gnmde 
liaben wir da nichts Anderes, als ein Akanthushalbblatt mit nmge- 
klappten Seiten, aus einem akantliusartig gegliederten Volutenkelch 
emporsteigend. 

Nach der vollzogenen Erortening der Fig. 180 — 183 wird es nicbt 
mehr schwer sein, die entsprecbenden Bildungen in Fig. 184 ‘®) in ihrer 
lYesenheit zu erkennen. Am hanfigsten begegnen nns bier Dreiblatter in 
akanthisirender Stilisirung: sowohl am Volutenkelch als am kronenden, 



Fig. 184. 

Kopfleiste aus einer byzantinischen Miniatiirhandscbrift des 10. Jahrh. 


etwas ausgeschweiften Blattchen. Dieses Dreiblatt vereinigt also in 
sich die typischen Eigenschaften des saracenischen Pfianzen ornaments: 
geometrische Umrisse bei vegetabilischer Detailbehandlung. Auch 
Fig. 183 erscheint hienacb bloss als eine reichere und iippigere Aus- 
gestaltung eines solchen akanthisirenden Dreiblatts. Im mittleren Rund 

Da es in der Absicht dieses Kapitels nicht liegen kann, alle Erschei- 
nuiigen der ausgebildeten saracenischen Dekorationsfiora zu erklaren, will ich 
gleich bei dieser Gelegenheit bemerken, dass die kapriciose Art der Blattbe- 
handlung gleich Fig. 182 gleichfalls von der saracenischen Kiinst iibernommen 
worden ist, wie zahlreiche Teppiche, Miniaturen und Fliesen aus dem spateren 
Mittelalter und der beginnenden Neuzeit beweisen, Ich kniipfe darau eine 
Selbstberichtigung, da ich im Jahrbuch der Kunstsammlungen des Aller- 
hbchsten Kaiserhauses Band XIII S. 303 die Meinung- ausgesprocheu habe, jene 
eigenthiimliche Blattbehandlung ware auf chinesische Einfllisse zurtickzii- 
fiihren. Nun mir der wahre Sachverhalt klar geworden ist, vermao- ich die 
gleiche Tendenz auch in der Bildung der Blattrander zahlreicher Arabesken- 
raotive des 14. und 15. Jahrh. zu erkennen. 

Nach Stassoff a. a. O. Taf. 124, 17. 
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von Fig. 184 ist ein Dreiblatt von zwei Gabelmiiken iimsclilossen : ein 
edit saracenisches 3Iotiv, aber ganz vegetabilisch charakterisirt imd anf 
byzantinischem Kunstgebiet entstanclen. Anf der Bildiing von Fig. 181 
beruht endlicb diejenige der Bltitlien in den beiden aiisseren Eunden. 

Bei der Erorterung der Ornameiitik der Elfenbeinkastchen Fig. 174 
nnd 175 haben vir uns die Charakterisirimg der das el list auftretenden 
frei endigenden Bliithenmotive fiir spaterhin vorbehalten. Nunmehr er- 
scheinen diesel ben durch den blossen Hinweis auf die Bildnngen 
Fig. 181 und 188 vollig klargestellt. 



Fig, 185. 

Kopfieiste aus einer armeuisclien Miniaturhaudschrift des 11 JabTh.. 


Die byzantinische Miniaturmalerei hat gerade in der uns beschaF 
tigenden Zeit eifrige Aufnahme in den armenischen Klostem gefunden. 
Ein Beispiel, angeblich aus dera 11. Jahrh., auf dessen Bedeutung ich 
schon bei anderer Gelegenheit hinge wiesen habe, ist publicirt bei 
Collinot und Beaumont, Ornements turcs Taf. 27 — 29. Der Ausschnitt 
aus Taf. 28. der in unserer Fig. 185 wiedergegeben ist, reprasentirt 
recht lehrreich die letzten Stadien einer gemeinsamen byzantinisch- 
saracenischen Ornamentik: Unfreie Akaiithushalbblatter (in mehr steifer 
palmettenfacherartiger Stilisirung), Gabelranken, Blumentypen gleicii 

Altorientalische Teppiche S. 186 f. 
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Fig. 181 imd 183, an ki‘eisrund eingerollten Eanken, an dereii Ftihriing 
das Nichtklassiscbe bloss in der Dnrchkreuzmig besteht®^). 

Es eriibrigt uns noch eine Anzahl von saraceniscben Kunstdenk- 
malern aus jener Zeit zu betrachten, da die Eigentliunilicbkeiten des 
sarazenischcn Rankenornanients bereits nachweislich ihre reife Aiis- 
bilduiig errreiclit batten. Wir werden bei dieser Betracbtnng von 
dem Bestreben geleitet sein, stets den innigen genet i sc ben Ziisamnien- 
bang mit dem vorangegangenen klassiscben, beziebungsv eise byzanti- 
niscben Pflanzenrankenornament aufzuz eigen, ja selbst das nocb lang- 

wabrende Vorkommen einzelner ein- 
scblagiger Motive in der nrtbltmlicben 
Form dnrcb Beispiele nachziiTV'eisen. 
Das Beweismaterial i^t fast ausscbliess- 
licb ans Prisse d’Avennes, L'art arabe 
entlebnt, fnsst somit iiberrviegend auf 
den Denkmalern von Kairo ans dem 
12. — 14. Jabrb. 

Fig. 186 zeigt eine dnrcbbrocbene 
Fensterfiillung von der Moschee El- 
Dab er, nacb Prisse aus dem 13. Jabrb. 
Das Ornament mit seinen Akantbiis- 
Ablegem an kreisrund gerollten Ran- 
ken konnte man scblecbtrveg byzanti- 
niscb nennen. Man ersiebt aucb dar- 
aus , wie der Zusammenschlnss der 
Ranken zu Spitzovalen scbon in der 
Wellenbewegung selbst begriindet lag, 
also ein wesentlicbes Charakteristicum der Arabeskenfubrung scbon in 
der klassiscb-antiken Wellenranke gleicbsam latent vorbanden ge- 
Avesen ist. 

*0) Die .yPalmettenstabe" der armenischen Buchilkistration, voii deneii bei 
J. Strzygowski, das Etschmiadzin Evangeliar S. 91, die Rede ist, sind nichts 
Anderes als Gabelranken, an verschlungenen Wellenlinien pilasterformig ilber- 
einander aufsteigend, wofiir das eigentliche bistorisciie Prototvp in Fis*. 159 
vorbegt. Die Verwandtschaft derselben mit deu sassanidischen Omameiitbil- 
dnngen gleich Fig. 161— 16B, bin ich der Letzte zu besti-eiten; doch liegt diese 
Verwandtschaft keinesfalls unmittelbar zu Tage, sondern ist erst aus der Be- 
trachtung und Erkenntniss der allgemeinen uiid gemeinsamen Entwicklung 
heraus, wie ich sie im Obigen zu geben versucht babe, wirklicb und iibei- 
zeugend zu A^erstehen. 



Fig. 186. 

Stein erne Kankenfullung aus Kairo. 
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Fig. 186 steht nicht vereinzelt da. Es gehdren hieher u. a. aus 
Prisse eine zweite Fiilliiiig von derselben Moscliee; ferner zwei Fiil- 
lungen von der Moschee Thelai Abn-Rezik, wovon eines noch fast rein 
jnstinianisch , das andere ahnlich Fig. 186, mit durchgescliluiigenon 
^lrabischen Schriftziigen. 

Die letzteren zwei Beispiele versetzt Prisse in das 12. Jahrh.: ist 
diese Datirung in der That nicht zii spat angesetzt, so erscheint nns 
damit ein iiben'aschendes Zeugniss geliefert ftir den Conservatismus, 
mit welchen die kairenischen Arbeiter in einzelnen kunsttechnischen 
Zweigen an der Rankenomamentik rein byzantinischer Stilisirung fest- 
gehalten haben. Ungefahr auf der gleichen Stufe stehen die Orna- 
mente von der Marmorkanzel der Moschee von Cordova, wie Fig. 187 




Fig. 187. 

Steinerne Friesfflllung aus Cordova 


Fig. 188. 

Sternfiillung iu Stuck. 
Aus der Cuba (Palermo). 


beweist. Es ist dies ein Ansschnitt aus einem Bordiii'estreifeii, einen 
Bogenfries mit gereihten Lotusbluthen und Palmetten in akanthisirender 
Uebertragung enthaltend. An der letzteren Bedeutung lasseu die rund 
heransgebohrten „Pfeifen'‘ keinen Zweifel aufkommen. Eine Inschrift 
bezieht sich auf das Jahr 965 der cbristlichen Aera ; die Kanzel stammt 
somit aus der 2. Halfte des 10. Jahrh. und ware hienach um mehrere 
Jahrhunderte alter als Fig. 186, der sie aber in der Entwicklung eher 
voraus ist. Man beachte in Fig. 187 noch den aus zwei Akantlmshalb- 
blattem gebildeten Keleh an der niedrigeren Bltithe (die die Stelle 
einer Palmette des alten Lotusbliithen-Palmetten-Schemas veitritt). Die 
sachliche Identitat dieses skulpirten Kelches mit dem gemalten Akan- 
thuskelch Fig. 180 liegt wohi klar zu Tage. 

^0 Xach Girault de Prangey, Essai siir Tarchitecture des Arabes et des 
Mores Taf. 4 No. 6. 
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Dagegen ergiebt eine nahe Yerwandschaft mit dem Ornameiita- 
tionssystem, das wir an Elfenbeinarbeiten des 10. Jahrb. (Fig. 174, 175) 
angetroffen baben, die Betrachtung der sicilianiscben Arbeiten, die 
znmeist im 12. Jabrb. fiir die normanniscben Konige von deren sarace- 
niscben Untertbanen gefertigt worden sind. Als Probe diene Fig. 188®-) 
von der Stiickbekieidnng eines Kuppelgewolbes der Cuba bei Palermo. 
Die gefiederartige Bebandlnng des Akantbus erinnert sebr an jene er- 
wabnten Elfenbeinscbnitzereien; aucb die Palmetten mit seitwarts ge- 
scblagenen Akantbusbalbblattern und den scbarf berausgebobrten Kelcb- 
volnten finden sicb an Fig. 174 bzw. 175; ibre byzantiniscbe Yorstnfe 
baben wir in Fig, 183 kennen gelernt. 



Fig. 189. 

Holzgeschnitzte Friesflillimg. i\us Kairo. 


Fine vollendete Arabeske tritt nns in Fig. 189®^) entgegen. 
Wenn man von dem mit Kreisfiguren besetzten Bande absiebt, das in 
lambreqninartiger Zeicbnnng mitten dnrcb den Omamentfries sicb bin- 
durcbwindet und denselben in zwei reciproke Rundzackenreiben tbeilt, 
ist die Verzierung durcbweg von Eankenwerk bestritten. Die Ftibrung 
der Eanken ist bereits eine sebr mannigfaltige und komplicirte, nament- 
licb nicbt mebr auf die Kreisbewegung bescbrankte, die Motive aber, 
mit Ausnabme von kleinen Spiralscbosslingen und Akantbusablegem 
nach fnihbyzantiniscber Art (S. 277 f.), von glatten Konturen umrissene 

Nach Girault de Prangey a. a. 0. Taf. 12 No. 1. 

^3) Von der holzgeschiiitzteu Kanzel der Moschee von Kus, nach Prisse 
d’Avennes aus dem XII. Jahrb. 
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Halbpaliuetten unci Gabelranken, ziim Theil auch Vollmotive^^). Er- 
ortern wir die ersteren, als die wichtigsten, im Einzelnen. 

In a erkennen wir zwei zu einem Vollmotiv (nach Art der ge- 
sprengten Palmette) zusammcngestellte Halbpalmetten (oder Akanthiis- 
halbblatter mit streng gezeichnetem Facher): Kelch und Facher er- 
seheinen vegetabiliscli gegliedert, wie z. B. in Fig. 174, aber glatt uin- 
rissen; ich verweise auch auf die Schlitze in der der einzelnen 

Halbblatter^^). Beide Facher setzen sich wieder rankenartig fort zu 
einer ahnlich behandelten Gabelranke u. s. w. 

Die vegetabilische Gliederung von a fehlt der Halbpalmette 1>. 
Deutlich scheidet sich bloss das gekrtimnite Kelchblatt und der Facher, 
sowie eine ausladende Zwickelfilllung dazwischen. Was aber den 



Fig. lS9a. Fig. 189 b. Fig. 189 c. Fig. 190. 

Details von Fullungen in Holzschnitzerei, aus Kairo. 


breiten Korper dieses arabesken Motivs ausfiillt, das ist uns kostbarer 
als alle akanthisirende Gliederung. Es ist namlich eine leibhaftige 
griechische Ranke mit alien ihren Eigenthiimlichkeiten, die uns da 
entgegentritt. Dort wo sie sich zum ersten Male gabelt, ist ein Pah 
mettenfacher eingesetzt, in der Richtung der zwickelfiillenden Aus- 
ladling im Aussenkontur. Nach Links endigt die Ranke alsbald in eine 
regelmassige griechische Yollpalmette, nach Rechts rollt sie in einer 
typischen fortlauf*enden Wellenranke dahin, mit spiraligen Schdsslingen 
und peinlich beobachteten Zwickelftillungen. 

Nehmen wir dazu die Halbpalmette c. Yon derselben ist das Gleiche 
zu sagen wie von b, mit dem Unterschiede, dass wir in der Ranken- 
fullung diesmal eine deutliche Halbpalmette nach altgriechischem Muster 
(Fig. 126) vorfinden. Den Uebergang von der reinen und selbstandigen 
Palmettenranke zur akanthisirenden Gliederung des arabesken Halb- 

Den palmettenartigen Vollmotiven in Fig. 189 liegen wohl Bildungen 
in der Art von Fig. 181 zu Grunde. 

Ygl. Fig. 167, 168 S. 304, 306. 
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palmettenkorpers zeigt Fig. 190; von einer anderen Filllung der gkicben 
Kanzel. Prisse d'Ayeiines giebt von der letzteren noch eine ganze An- 
zahl von Slattern rait Details, die eine selbstandige erschopfende Unter- 
suchung und Erorterung verdienen wiirden. Da von mbge an dieser 
Stelle nur noch unsere Fig. lG8a Erwahnung finden: eine Doppel- 
ranke mit zwickelfullenden Halbpalmettenf^chern nach gesprengtem 
Typus, oben in eine Vollpalniette frei endigend. Die verbliifFenden Be- 
zxeliungen, die zwischen dieseni anscheinend rein griechischen Eanken- 
ornament und dem saracenischen Pig. 168 obwalten, haben bereits auf 
S. 306 gebiihrende Hervorhebung gefunden. Die Betrachtung von 
Fig. 189 — 190 hat ergeben, dass Avir darin keineswegs eine vereinzelte 
Kopie Oder Keminiscenz nacli altem Muster, sondem einen festen orga- 
nischen Bestandtheil der saracenischen Omamentik zu erkennen haben. 
Es erscheint damit iiber jeden Zweifel hinaus nachgevriesen, dass selbst 



Fig. 19X. 

nanken*Zierleis>te : byzantinische Buchmalerei. 


noch die ausgebildete sarazenische Kunst das reine flache Palnietten- 
Rankenornament nach besteni griechischeni Muster gekannt und geiibt 
hat. Die Brtlcke, die diesbeziiglich vom 5. Jahrh. v. Chr. zuni 12. Jahrh. 
n. Chr. fiihrt, ist auch nicht schwer herzustellen. Dass das flache 
Palmetten-Rankenomament auch zur Zeit der Vorherrschaft des Akan- 
thus sich fortdauemd im Gebrauche erhalten hatte, wurde schon bei 
Besprechung des spatantiken Rankenomanients hervorgehoben, des- 
gleichen der Umstand, dass die fruhmittelalteriiche Kunst im ostr5mischen 
Reiche mit wohl erklarbarer Yorliebe (S. 289) auf die stilisirteren 
hellenischen Bliithen- und Rankenformen zuriickgegriffen hatte. Bvzan- 
tinische Zwischenstufen bieten aber Miniaturmalereien des 10. und 11. 
Jahrh., Avie z. B. Fig. 191®®). 

Wir begegnen aber an den kaireniscben Denkmaleni des spateren 
Mittelalters anch noch Arabesken, die ohne alle Durchsclmeidung und 
Polygonbildung lediglich durch die abstrakte Umbildung der Einzel- 

Nach Stassoff a. a. 0. Taf. 123, 10. 
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motivt> (Yoll- iind Halbpalmetten) den saracenischen Charakter ver- 
rathen. Fig. 192 bietet ein bolcbes Beispiel (nach Bonrgoin, Precis de 
Teirt arabe I. 32), wozu ich in Fig. 192 a eine Uebersetziing ins Grie- 
cliische gebe. 

Einzelne bestimmte Teehniken scbeinen es somit gewesen zu sein, 
an denen sich das feine klassische Palmettenranken-Ornament bis in 



Fig. 192. 

Arabesken-Fullungj aus Kairo. 


das spatere saraceniscbc ^[ittelalter erhalten konnte. An Holz> 
schnitzereien ist es z. B. auf den beriibmt gewordenen Fiillungen vom 
Moristan des Sultans Kalaun vom Ende des 13. Jahrh. noch nachzu- 
weisen®'). Dass aber an den Schnitzereien der Kanzel von Kus das 
gidechisclie Palmettenrankenornament gerade dazu bestimmt war, die 
grossen abstrakt umrissenen Halbpalmettenmotive auszufiillen, das 



Fig. 192 a. 

Uebersetzuag von Fig 192 ins Grieehiscbe. 


scheint mir ein nicht zu unterschatzeiider Fingerzeig dafur zu sein, 
dass die saracenischen Kiinstler sich des engen sachlichen 
Zusammenhanges ihrer Arabeskenornamentik mit der 

Am Leibrock des Centauren, worauf ich schon and er warts (Altorien- 
talische Teppiche 161 ff.) hingewiesen babe; ebendas. reproducirt nach Prisse 
d'Avennes; ebenso bei Lane Poole, Art of the Saracens of Egypt 125. 
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frtihereii klassischeii Rankenornamentik vollig bewiis^st 
waren. Und zwar betone icb: des sachliclien, niclit des historischen 
Zusammenhanges, denn urn den letzteren bat sich das ornamentale 
Kunstschaffen friiherer wahrbaft schopferischer Jahrliunderte niemals 
gekiimmert. 

Aus dem 14. Jahrli. stammt Fig. 193 voii einer Fiillung der Kaiizel 
in der Grabmoschee des Sultans Barkuk zu Kairo. Die arabesken 
Halbpalmetten haben hier feine lineare Halbpalmetten eingezeichnet; 
mit diesen sind wir unmittelbar an die Behandlung der Motive in 
Fig. 139 herangekommen, die wir seiner Zeit (S, 2G3) unserer Definition 



Fig. 193. 

Fiillang in Stuck, aus Kairo. 


von den specifischen Eigentlitimlichkeiten der Arabeske zu Grunde ge- 
legt batten. Hier di'angt sich die Frage auf: geben die erwahnten ein- 
gezeichneten Fullungen der Motive von Fig. 193 auf die klassiscbe 
Halbpalmette zuriick, wie es unter Hinweis auf das zu Fig, 189b und c 
und 190 Gesagte in der That denkbar ^are, oder sind dieseiben als 
stilisirte Uebertragung der .umgeklappten Bander des Akantbuslialb- 
blatts (Fig. 180—183) aufzufassen? 

Diese Frage ist nicht unwichtig, well wir beim abstrakten Cha- 
rakter der saracenischen Bliithenmotive in den meisten Fallen unsicber 
sind, ob wir uns darunter Akantbus oder flache Projektion (Palmetten- 
facher) als zu Grunde liegendes fomigebendes Element vorzustellen 
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haben. T\"as an den envahnten Eiuzeiclmimgeii an den Motiven von 
Fig. 193, sowie an Fig. 139 (insbesondere an b und cj zunachst an 
flaclie Halbpalmetten-Projektion denken lasst, ist hanptsachlicli die 
Kelchvolute am Ansatze des eingezeichneteu Blattes, die nir von alt- 
egyptischer Zeit her (S. 60) als wesentlichen und unzertrennlichen Be- 
standtheil der Bluthendarstellungen in Palmettenprojektion kennen ge- 
lenit liaben. Die Kelchvolute an den saracenischen Halbpalmetten und 
Gabelranken in Fig. 193 und 139 kommt aber nicht von der altgriechi- 
scheii Palme tte 11 volute, sondera von einer Eigenthiimlichkeit des Akauthus 
selbst her, luimlieh von den rundlichen ..Pfeifen", die immer zwischen 
je zwei Zackenausladungen des 
Akanthusblattes angebracht sind. 

Imviefern dies schon an den 
friihbyzantinischen Ablegern des 
Akanthusblattes als formbilden- 
des und charakteristisches Ele- 
ment zu beobachten ist , haben 
wir auf S. '279 festgestellt. In 
Fig. 194 gebe ich ferner einen 
Ausschnitt aus dem Apsisniosaik 
voii San Clemente in Pom®^), das 
im 12. Jahrh. Auelleicht von by- 
zantinischen Arbeitern , gewiss 
aber unter der Herrschaft der 
M aniera greca, wenigstens in der Kiinkenemroiiung vom Apsi^-Mosaik 

^ in 'San Clemente (UomK 

Ornamentik, ausgefuhrt worden 

ist. An den Akanthushalbblattern, die da der Eeihe nach die Akan- 
thusranke zusammensetzen, erscheinen die entwicklungsgeschichtliclien 
Abkommlinge der plastischen ,,Pfeifen*‘ jedesmal am Ansatze, an der 
Wurzel des Blattes durch eine volutenformige Einrollimg deiitlich her- 
vorgehoben. 



Angesichts der Systeinlosigkeit in den Anschauungen, die gegen- 
wartig vom Wesen und Ursprung der saracenischon Ornamentik und 
insbesondere von ihrem wichtigsten Ausdrucksmittel — von der Ara- 
beske — in Umlauf sind, erschien es geboten, vor Allem einmal den 

Nach de Rossi, Musaici antichi delle chiese di Roma Taf. 21. Man 
beaclite auch die frei endigende Bliithe in der Mitte der Einrollung*, mit ihren 
umgeschlagenen Blattern gemass Fig, 181—183. 

Riegl, Stilfragen. OO 
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Werde- und Ausbildungsprocess derselben von einheitlichem Gesiclits- 
punkte ans darzustellen. Auf die lokale Provenienz des jeweilig ge- 
wahlten Beweismaterials wurde wenig Gewicht gelegt; zum iiberwiegen- 
den Theile wurde dasselbe entlehnt von den Denkmalern in Kairo. wo 
sich — offenbar Dank dem iinvergleichlichen Klima — die reicliste 
und unversehrteste Auswahl da von erhalten hat. Zweifellos hat es 
aber auch lokale Sonderentwicklungen gegeben, und Aufgabe der 
weiteren Forschung wird es nun sein, den Differenzirungeii in den 
geographisch so weit verstreuten Gebieten der Islamvolker nachzu- 
gehen, und das Trennende zwischen den einzelnen festzustellen. Aber 
ich wiederhole es — unsere Aufgabe war nach der entgegengesetzten 
Seite gelegen: es gait erst einmal den historischen und genetischen 
Zusammenhang in der Entwicklung des Pflanzenrankenornaments seit 
antiker bis in die neuere Zeit aufzuzeigen, und zu diesem Behufe die 
gemeinsamen grossen Gesichtspunkte, nicht die trennenden kleinen 
Yarianten, hers orzusuchen und festzustellen. 

Diese Aufgabe glajiben wir nun gelost zu haben durch die Er- 
bringung des Xachweises, dass die ausgebildete fertige Arabeske, wie 
sie uns an kairenischen Kunstwerken vom Anfange des 15. Jahrh. 
entgegentritt, in ihren scheinbar geometrischen Motiven einen unver- 
kennbaren Kern von pflanzlicher Bedeutung birgt. Unsere Unter- 
suchung in dem vorhergehenden, dritten Kapitel dieses Buches hat aber 
ergeben, dass die Pflanzenomamentik seit dem fiir uns iiberhaupt kon- 
trollirbaren Beginn menschlichen KunstschaflPens einen streng historischen 
Gang eingehalten hat. Nachdem einmal in Folge etwelcher fiir uns 
nicht mehr bestimmbarer — vermuthlich gegenstandlich symbolischer 
— Griinde das pflanzliche Element in die Dekoration eingefuhrt worden 
war, haben die Kulturv^olker die in historischer Reihenfolge die klinst- 
lerischen Errungenschaften ihrer Vorfahren ubemahmen und weiter^ 
bildeten, in Bezug auf das Pflanzenomament immer bloss an die ihnen 
von ihren Vorgangem iiberlieferten Typen angekniipft, und dieselben 
ihrerseits nach eigenem Kunstermessen ausgestaltet und ihren Kach- 
folgem liinterlassen. Ein willkurliches Hineingreifen in das natiiidiche 
Pflanzenreich behufs Schaffung von Ornamenten®^) hat erstlich in dem 
Ausmaasse, wie es gewohnlich angenommen zu werden pflegt, iiber- 
haupt niemals stattgefunden, oder wo dies dennoch^o) der Fall gew^esen 

^9) Also — was wiederholt betont wuirde — nicht in gegenstandlich er 
Bedeutung. 

Etwa in der mykenischen oder in der hellenistisch-romischen Kunst. 
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zu sein scheiiit, niemals zu dauerndeii Ertblgeii gefiihrt, wogegen die 
stilisirten Palmetten-, Akanthus- u. s. w, Ornamente ihre ewige, klassisciie 
Bedeutung selbst noch in unserer modernen Zeit des Realismus bewabit 
haben. Von der durch gewisse stilisirte Bliithenprojektionen, z. B. die 
Palmette, vorgezeiclmeten Linie der Entwicklung ist man in der Haupt- 
saclie bis in die spateste antike Zeit (und sagen wir auch gleicb, bis 
zuin Spatmittelalter) nicbt mehr abgewiclien. Aus soldier Erwagung 
lieraiis ergab sicb uns die Anfgabe, das spatantike Pflanzenranken- 
ornainent mit der Arabeske zu verknupten, die dazwischenliegenden 
Entwieklungspbasen durch datirte Beispiele aufzuzeigen, und dies ist 
uns, trotz des fast absolutcn Mangels an Vorarbeiten,* boffentlicb aucb 
gel ungen. 

Was wir im Nacbfolgenden nocb zu sagen baben, betrifft an- 
scbeinend bless ein bestimmtes provincielles Gebiet innerbalb der 
gi’ossen gemeinsaraceniseben Kunst. Aber sebon die damit verkntipften 
Fragen vdn allgemeinerer Bedeutung mogen es reebtfertigen, w^enn wir 
das Kapitel von der Arabeske mit der Erorterung einer Dekoratioiis- 
weise von sebeinbar bloss lokaler Bedeutung absebliessen. 

Es hat namlicb in der Kunst des saraceniseben Orients aucb eine 
Art von Pfianzenrankenoriiamentik gegeben, die man als eine natura* 
lisirende bezeiebnen konnte. Die Denkmaler, aut* denen sie uns er- 
balten ist, besteben hauptsacblicb aus Kntipfteppicben und aus Tbon- 
flie.sen, und als ihre Heimat wird tiberwiegend Persien bezeichnet^^). 
Die Entstebungszeit der beztiglichen Denkmaler reiebt zwar grossen- 
tbeils berab in die letzteii drei Jahrbunderte, da europaiseber Einfluss 
nicbt bloss in der Turkei, sonderii aucb in Persien nachweislicb breiteii 
Eingang gewonnen batte. Aber an einzelnen Beispielen lasst sicb das 
naturalisirende Pfianzenrankenwerk bis in das 15. Jahrb. zuriick ver- 
folgeu. 

Fig. 195 zeigt ein Fragment sammt Eckstiick von der Bordiire 
eines persiseben Teppiebs^^^, dessen Entstehung aus stilistiseben Gninden 
in das 16. Jahrb. verlegt wird. Das Grundsebema der Rankenfuhrung 
bildet die intermittirende Wellenranke, und zwar nacb edit saraceniseber 

Von der persisch-saracenischen durchaiis abhangig ist die indische 
PHanzenranken-Omameutik ; den Thatbestand umzukehren, wie auch schon 
gescliehen ist, war abennals nur moglich unter der Herrschaft des Vorurtbeils 
von einer wesentlicli autoebthonen Entwicklung aller ornainentalen Kiinste. 

Abgebildet in dem vom k. k. osterr. Handelsmuseum herausgegebenen 
Prachtwerke: Orientalische Teppiche Taf. 11. 



Fig. 195. 

l'\’agmcnt von dcr llonllU’o oinvs porsischen Toppichs tlos 10. Jtthrh. 
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Behandlung : geometriscli-ara- 
beske Spitzovale bilden die 
Bliithenmotive und auch die 
Eaiikenschwingungen dazivi- 
schen sind hreit dahin stili- 
sirt, aber auf diesein arabes- 
ken Fond entfaltet sicli erst 
ein feines vegetabili>ches 
Kankenwerk , das natlirlicb 
in seinem Yerlaufe der Haupt- 
sache nacb gleichfalls das in- 
termittirende Wellenschema 
einbalt. Im frei bleibenden 
Grunde zwischen den gros- 
sen Motiven der intermittiren- 
den Wellenranke "verbreitet 
sich das Eankenwerk geniass 
dem foitlaufenden Wellen- 
schema Die einzelnen 

Bluthenmotive zweigen niir 
zum Theil von den Eanken 
ab, namentlich die grosseren 
sind fast durchiveg unfrei iind 
durchsetzen die Eanken: bis- 
her alles wohlbekannte Eigen- 
thiimlichkeiten der gemein- 
saracenischen Pflanzenranken 
omamentik. Erst die Betrach- 
tung der Einzelmotive ergiebt 
Unterschiede gegenhber den 
typischen Arabeskenmnstern, 
wie wir sie etwa in Fig. 139 
kennen gelernt haben. 

Fassen vriv zuerst das 
grosse Spitzoval in der Mitte 
in s Auge. TJm einen rund' 
lichen, das Gesammtinotiv im 


93) Die durchgeschlungenen „Wolkenbander- — wie man meint, Zeuo*- 
nisse chinesischen Einflusses — kommen hier nicht in Betracht. 
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Kleiiien wiederliolenden Kem legen sich ausserlich einige Blatter an, 
die von unten emporwachsen nnd in iindulii*ender Bewegung, an die 
Fiicher der gesprengten Palmette erinnernd, emporstreben. In die 
spitzen Winkel, die zwischen je zweien dieser Blatter einspringen, 
erscheinen zwickelfiillende Blatter mit akanthisirend behandelteii Ean- 
dern eingesetzt. TVir wollen der Kiirze halber fur das ganze Motiv 
in seiner Grundforni die Bezeichnung Kelchpalmette gebraucben. 

Das ebeii crorterte Motiv kehrt iioch mebrmals wieder. So in der 
Mitte einer jeden Wellenschwingung, wo die den Kern kelcliformig ein- 
scliliessenden, ausgescbweiften Blatter an den Randern gleiehsain zii- 
sammengeklappt und akanthisirend behandelt sind. Ferner ini 
Innern des zur Ecklosung verwendcten Spitzovals, liier umschlossen 
von eineni ausseren Kranz von Blattem, die niclit minder fein aiis- 
gezackte Rander zeigen. Kehren wir aber zur Wellenschwingung 
zuriick, so fallen daselbst neben der erwahnten Kelchpalmette noch 
zwei grossere, haufig iviederkehrende Bliithenmotive auf: oben ein 
flacher, ausgezackter, oblonger Teller, aus dem sich der Bltithenkolben 
erhebt: die sogen. Fdcherpahneite , unten hingegen eine Kranzpahnette, 
die sich von der Kelchpalmette wesentlich dadurch unterscheidet, dass 
die den Kem umgebenden Blatter urn denselben nicht kelchartig 
herumgeschlagen und in geschweifte Spitzen auslaulend , sondern 
gleich einem Kranz herumgereiht und in geraden Achsen gefiihrt er- 
scheinen. 

Charakteristisch fur diese Motive bleibt die eigenthtimliche Stili- 
sirungderBlattrander. Und zwar muss dieselbe fiir ganz wesentlich 
angesehen worden sein, weil sie uns fast an alien den genannten Motiven, 
an dem einen mehr, an dem anderen minder scharf gezeichnet, entgegen- 
tritt. Um eine historische Erklarung dafilr zu finden, liegt es am nachsten, 
die arabesken Bliithenmotive der vorhergehenden, mittelalterlichen Kunst 
heranzuziehen und zu untersuchen, ob es nicht diese gewesen sein 
konnten, aus denen jene oben beschriebenen ,,Palmetten‘^, etwa unter 
dem Einflusse einer gegen Ende des Mittelalters in der orientalischen 
Kunst aufgekommenen Neigung zur Xaturalisirung, entstanden sein 
mochten. Aber auf Grund einer Betrachtung des typischen Arabesken- 
musters von Fig. 139 werden wir kaum in der Lage sein, daraus die 
naturalisirenden Palmetten jenes persischen Teppichs im Wege direkter 
kiinstlerischer Fonnen-Entwicklung und Umbildung abzuleiten. Es 
bleiben hiemach bloss zwei Moglichkeiten offen; entweder haben wir in 
den fraglichen Motiven etwas specifisch Persisches, das Produkt einer 
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autochthonen lokalen Entwicklung zu erblicken, Oder die Wurzel fur 
ihre Entstebuug muss ausserhalb der persischen und saracenischen 
Kunst zu sucben sein. Die erstere Annabme bat aucb bis zum heuti- 
gen Tage — entsprecbend der allgemeinen Stimmung der Zeit — die 
grosste Anzabl von Aiibangern gezablt. Wir warden flir die&e angeb- 
licb national-persiscbe Ornamentik eine Entstebung aus dem Nichts, 
Oder aus unbekannten tecbiiiscben Priimissen ebensowenig zugeben kon- 
nen, wie wu’ es bisber irgendwann filr zulassig gefunden baben. Bleibt 
somit bloss die Ausscbau nacb anderen bistoriscben Kunstgebieten und 
zwar naturgemass wieder nacb dem nacbstgelegenen. 

Was wir scbon durcb den Hinweis auf die akantbisirende Ge- 
staltung der Blattriinder und auf die emporgekrlimmte Bewegung der 

gleicbsam zusammengeklappten Blat- 
ter der Kelchpalmette vemebmlich an- 
gedeutet baben, giebt die Erklarung 
fiir das ganze Genre: es sind blti- 
tbenformige Kombinationen von 
Akantbusblattern, abnlicb den Bil- 
dungen, vrie wir sie gemass unseren 
Ausfiihrungen auf S. 3*25 bereits von 
romiscber Zeit ab nacbweisen konn- 
ten; fiir die Kelcbpalmette lasst sich 
der Entwicklungsgang sogar ziemlicb 
genau berstellen. Den Ausgangspunkt 
geben persiscbe Bildungen aus der 
Sassanidenzeit {Fig. 161). Den romi- 
Fig. 196 . scben Cbarakter baben wir auf S. 2bb 

Kelchpalmette vom Mosalk der Omar-Mo,chee klargeStellt; Wenn nOCh 

ZU Jerusalem. 007 

ein Zweifel iibrig bliebe, ob wir die- 
selben nicbt docb als Produkte national-persiscber Kunst anseben sollten, 
so erscbeint derselbe beseitigt durcb den Umstand, dass die Kelcbpalmette 
in frubmittelalterlicber Zeit aucb ausserbalb Persiens vorkommt, und 
zwar auf den noch vor Scbluss des 7. Jabrb. angefertigten Mosaiken 
der Omar-Moschee zu Jerusalem (Fig. 106)^^), die man gemeiniglicb als 
Werk byzantiniscber Kiinstler anzuseben pfiegt. Aus der spateren 
Entwicklung sind es Bildungen der byzantiniscben Kunst gleicb 
Fig. 180—185, die mit dem Motiv der Kelcbpalmette dem Wesen nacb 

Nacb de Vogiie, Temple de Jerusalem Taf. XXI. 
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auf s Engste parallel laufen^^); insbesondere Seidenstoffe lielera Zwischen- 
glieder, von denen es zumeist oflfene Frage bleibt, ob sie byzantinb 
scbem oder saracenischem Ursprunge zugewiesen werden sollen, Vollig 
abgeklart und in ein echt saracenisches Schema gebracht, tritt nns die 
Kelchpalmette in der mesox30tamischen Kunst des 13. und 14. Jahrh. 
enrgegen, die uns durch zahlreiche, zum Theil datirte Metallarbeiten 
reprasentirt ist‘*®). Als Beispiel diene Fig. 197 von dem tauschirt(*n Schreib- 
zeuge eines kairenischen Mamelukensultans des 14, Jahrli.^^). Hierbei ist 
es wichtig zu beobachten, dass das auf dieser Denkmalergruppe vorfind- 
liche Pflanzenrankenornament iin Allgemeinen von arabesker Stilisirung 
ist, und fast ausschliesslich schematisch umrissene Palmetten mit Voluten- 





Fig. 197, 

Kelchpalmette und Ranktmornament von eiuei* Mossul-Bronze. 

kelcli (Fig. 197), zum Theil mit einfach gefiedertem Facher aufweist. 
Es erscheint damit namlich bewiesen, dass der Gebrauch der Kelch- 
palnxette als soldier keineswegs einer bestimmten naturalisirenden 
Richtung eigen gewesen ist, und dass dieselbe als ornamentales Motiv 

Auch die zwickelfiillenden Blatter der „Pahnetten^ in Fig*. 195 haben 
ihre ents^irechenden Analogieii in Fig. 180 — 183. Vgl. S. 327. 

Vgl. Stanley Lane Poole, Art of the Saracens of Egypt. S. 170 ff. 

“O Nach Prisse d Avenues a. a. 0. Ecritoire du soultan Bahrite -Schaban. 
— Der spielend dekorative Gebrauch , den die saracenische Kunst vom 
Phanzenrankenomament gemacht hat, aussert sich in hdchst beachtenswerther 
Weise in der theilweisen Ersetziing der Halbpalmetten durch Vogelleiher, wie es 
sich an den envahnten niesopotamischen Metallarbeiten — und anscheinend nur 
an diesen — findet: z. B. fortlaufende Wellenrankeii mit abzweigenden Vogel- 
leibeni bei Prisse a. a. 0. 
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langst fertig imd gegeben war, wenn in der That, wofiir mebrfacher 
Anschein spricht, gegen Ende des Mittelalters eine naturalisirende 
Tendenz in gewissen Techniken und auf bestiiiimten lokalen Gebieten 
zum Durchbriicli gekomraen sein solite. Mit weitans bessereni Grunde 
wird man ab’er die Erklarung der naturalisirenden Bildungen gleicli 
Fig. 195 darin zii suchen haben, dass, so wie in antiker (S. *240} n-nd 
frtih-mittelalterlicber (S. 289) Zoit aiich in der vollentwickelten sara- 
ceniscben Knnst, namentlich an einzelnen Techniken traditionell bafrend, 
jederzeit zwei Stromnngen der Pflanzenrankenornamentik, eine iiacbe 
und eine plastischere , eine arabeske und eine naturalisirende, neben 
einander hergelaufen sind. Diese letztere ware es sonach gewesen, die 
in direkter Linie von den spatromischen in einander gescbacbtelten 
Akanthusblattkelcben zu den Keicbpalmetten auf den Teppichen der 
persischen Staatsmanufakturen des lb. Jahrh. geftibrt bat, 

Um den Ursprung der besprocbenen naturalisirenden Blitthen- 
bildungen in der persischen Teppicbkniipferei des 15. und 16. Jahrh. 
zu erklaren, wurde vor Kurzem^®) auf die Idee Sir Georges Bird wood’s 
zuriickgegriffen , der die daran obwaltenden Beziebungen zu dein alt- 
egyptischen und altmesopotamiscben Omamentmotiv der Lotusbliithe 
zuerst literariscb zum Ausdruck gebracht hat. Dem betreffenden Autor 
ist es vermutblicb nicbt bewusst geworden, dass er damit im Grunde 
nichts Anderes gesagt hat, als was icb schon in meinen „Altorientali- 
schen Teppichen"^, vemebmlieh genug ftir denjenigen, der sich nicht 
der Mtihe entschlagen hat, sich mit der Entwicklung der antiken 
Pflanzenornamentik vertraut zu mac hen, angedeutet babe. Darin sind 
wir eben gegen wartig iiber den Standpunkt den nocb BirdAvood n. A. 
in den beztiglichen Fragen einnebmen mussten, binausgeschritten, dass 
wir dasjenige, vras jener geistreicbe Forscher mebr intuitiv geahnt und 
als Endresultat ktinftiger Specialuntersuchungen verkiindet hatte, nun- 
mebr mit einzelnen Zwischengliedern zu belegen, eine zusammen- 
bangende Entwicklungskette fiir die friiber lose bebaupteten Anhalts- 
punkte berzustellen, im Stande sind. Aber den von Birdwood, OAven 
Jones, de Vogiie und Anderen vor so langer Zeit ausgesprochenen 
Grundideen, soweit sie sich nach der angedeuteten Eichtung beAvegen, 
entgegenzutreten, AA*are icb der Letzte; ja, ich stehe nicht an zu er- 
klaren, dass es um unsere Erkenntniss mittelalteriicher Kiinstgeschicbte 
besser und reifer bestellt Avare, wenn die gerade Linie rein liistori- 

Im Jahrbiich der kgl. preuss. Kunstsammlungen XIII. 134. 
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seller Betraclitungsweise, wie sie z. B. de Vogue gepfiogen hat, nie- 
mals verlasseu worden Avare. 

Die ornamentalen Blumentypen der persischen Teppiclie un- 
mittelbar auf achamenidisch-persisclu* oder assyrische Anfauge zu- 
riickzutuhi’en, ist daruni unstatthaft, AA^eil sicli zwisclien diese und das 
saracenische Spatiiiittelalter eine gaiiz grimdverschiedene Kultur- und 
Kunstschicht gelegt hat, bedingt durch das sieghafte Vordringen der 
hellenistischen An tike und die eigenthtimlichen Fortbildungen in der 
sogen. byzantinischen Zeit. Aber selbst abgesehen von solchen all- 
gemeinen stilhistorischen Erwagungen, Avird man die persische Teppich- 
blumistik schondeshalb nicht als uninittelbar autochthone Abkommen- 
schaft altorientalischer Kunstformen gelten lassen konnen, A^^eil das 
Substrat selbst — der orientalische Knlipfteppich — nichts schleclithin 
Altorientalisches ist^^). Die allgemein verbreitete Meinung, dass der 
orientalische Teppich seit Urzeiten in Westasien in Gebraueh geAvesen 
AA^ilre, Aviderlegt sich durch die Beobachtung, dass der fur die neueren 
Orientalen charakteristisclie Gebraueh des Teppichs an Stelle des Sitz- 
uiid Standmobels im ganzen orientalischen Alterthum nicht nachzu- 
'AA^eisen ist, derjenige von solchen Mobeln aber feststeht. 

Auch dies ist charakteristisch fiir die seiehte, schablonenhafte 
Art der Betrachtung auf diesem Gebiete, dass man die in den Schriften 
der Alten erAvalinten orientalischen „Teppiche'‘ schlechtAveg fiir Kniipf- 
teppiche nahm, und es ganz tiberflussig fand, diese Meinung an der 
Hand der bildlichen Darstellungen zu kontrolliren. Diese erAA^eisen 
aber fui* den ganzen antiken Orient A"on der altpharaonischen bis ein- 
schliesslich der achanienidisch-persischeii Zeit den Gebraueh von Stuhl, 
Bettstelle und Tisch, dagegen kein einziges Mai einen Teppich an 
deren Stelle. Erst die in Folge ilires nomadenhaften Vorlebens an die 
Mobellosigkeit geAA^Ohnten centralasiatischen Stamme turko-tartarischer 
Abkunft, deren Vordringen und Sichfestsetzen in Westasien fast die 
gesammte Geschichte des mittelalterlichen Orients ausfiillt, haben den 
Kntipfteppicb mit sich gebracht und seinen so charakteristischen Ge- 
branch im Westen eingebiirgert. Wo die eingeAvanderten Xomaden- 
tribus bei ihrer urspriinglichen LebensAveise stehen geblieben sind, 
haben sie exuch ihre heimische, primitiv-geometrische VerzierungSAV'eise 
— absti*akte Symmetric in Form von Linien-Kombinationen — in ihrer 

Eingehender habe ich diesen entscheidenden Punkt besprochen in der 
dsterreichischen Monatsschrift fiir den Orient, Janner 1892: Die Heimat des 
orientalischen Knilpfteppichs. 
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Teppicliornamentik beibehalten, wie sie der sogen. Nomadenteppich 
grossentheils nocli lieute zeigt. Wo sie aber grosse iind glilDzende 
Hoflialtungen aufrichteten, wie in Persien und in Kleinasien, dort ilber- 
trugen sie die bei den dortigen Kulturvolkern vorgefundene hoher- 
steheiide Verziemngsweise — eben die von der klassischen Antike 
iiberkommene Pflanzenraiikenornamentik — auf ihre Luxusteppiche. 

Also Aveder der Kniipftepidcli, noch sein ,,gebluintes“ Muster sind 
in Westasien 'urheimisch, in dem Sinne, wie man dies gewohnlich an- 
zunehmen pflegt. Ersterer stammt aus Centralasien ; vereinzelte ver- 
^prengte Aiisnahmen, etAva am Kaukasus, mag es immerhin scbon im 
Alterthum gegeben liaben. Das „Biumenmuster'* aber darf nur inso- 
ferne als „iirorientalisches" geiten, als ja in der That die unmittel- 
baren Yorlaufer der saracenisclien Ptlanzenornamente — die klassiseh- 
antiken — im letzten Grunde aus dem Orient herstammen. Die einzel- 
lien Glicder dieser Kette aber, die A"on der geheimnissvollen Blume 
des Xilthals und der Spiralranke des A^orlaufig noch rathselhafteren 
,,mykenischeu^‘ Inselvolkes zu den ornanientalen Wunderleistimgen der 
Arabeske fiihrt, glaube ich im dritten und vierten Kapitel dieses 
Buches in ziemlich liickenloser Eeihe zusammengefiigt zu haben. 
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